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IX. roénik Celostatnej spevackej sutaze Mikulasa Schneidra-Trnavského

ZAZVONILI HLASY
SPEVACKE) MLADE

V posledny méjovy vikend
vyvrcholila v Trnave — uZ po
deviaty raz — Celo$tdtna spe-
vicka shta MikuldSa Schnei-
dra-Trnavského (konala sa v
diioch 20.—25. méja 1987), na
ktore|j predviedla ma3a mladé
spevicka generdcia vysledky
svojich umeleckych dasilf, ako
aj vysledky prdce nadich vo-
Kédlnych pedagobgov. Je ozaj po-
tesSiteIné, Ze pri dnednej vie-
obecnej nivelizdcil® hudobného
vkusu a nedostatku hudobnej
vychovy na v3eobecnovzdelé-
vacich 3koldch sa méjdu mila-
df Tudia s ambiciami uplatnit
sa v tomto ullachtilom a na-
rofnom umeni,

Na zatlatok varl trocha 3ta-
tistiky: Do sitaZe sa prihlési-
lo dovedna 49 adeptov, no do-
stavill sa iba Styridsiati (12
muZov a 28 Zien). V niZdej ve-
kovej kategbrii do 23 rokov sd-
taZili osemnésti, vo vy33ej (do
32 rokov) — 9 muZov a 13
Zien, teda dovedna 22 spevé-
kov. Cesi a Slovécl boli zastd-
peni pribliZne nrovnako, no v¢-
sledky hodnotenia tentoraz vy-
zneli v prospech Cechov. Dve
tretiny cien si odniesli Studen-
ti a absolventi konzervatrif,
jednu tretinu Studenti a absol-
venti vysokych 3kol

V sifaZi mlad$ei vekovej ka-
tegorie, ktord prebiehala v
dvoch koldch, bolli chlapel (pri-
gli iba traja) hodnoteni spo-
lotne s dievéatami.Znich po-
stipil do 2. kola iba Marian
Reho¥ z brnenského konzerva-
toria. Upozornil na seba hlav-
ne krdsne sfarbenym baryto-
nom, bezpefnou muzikalitou a
snahou o dramaticky vyraz.
Zdd sa viak, Ze doteraz mneve-
noval pozornost poZiadavkam

esteticky vyvédZeného vokélne-
ho 3Stylu. No préve tieto da-
nosti mechybali Karolovi Ber-
néthovi, ktory sifaZil ako ba-

podanim Bachovej a Verdiho
drie, ako +aj piesn{ sidfasnych
autorov daleko predstihla Gro-
veil svojich vrstovnikov. 2. ce-
nu dostala BoXena Berkyové z
VSMU. Je to speva&ka, ktord
jasavym soprénom hravo pre-
kondva vSetky askalia techni-
ky a mavySe mé cit aj vyraz,
tak¥e je] prednes vyznieva vel-
mi presved&ivo. 3. cenu rozdeli-
la porota medzi dve speva&ky
z CSR. Jednou z nich je mezzo-
sopranistka Hama Krufikovd z
pardubického konzervatoria.
M4 dobre posadeny, zvonivy
hlas s prirodzenou hibkou,
schopny dramatického vyrazu,
¢o ukdzala najm#d v skladbdch
autorov 20. storofia v 2. kole.
Druhd fje sopranistka Damiela
Strakové z brnenského konzer-
vatéria. Prejavila sa ako schop-
nd, hudobne citiaca spevdcka
s prijemnym, volne plyndtcim,
no vo vy33ich polohdch este
dynamicky neovlddanym hla-
som, Vzhladom na buddcnost
by jei vari prospelo, keby sa
na koncertnom pb6diu wvzdala
teatrdlnosti a osvojila si viac
discipliny. Z ostatnych sdtaZia-
cich v mladSej vekovej kate-
gbrii nés zaujala najmd Lubica
Garajovd z bratislavského kon-
zervatbria idedlne posadenym
lahk¢m soprdnom a disciplino-
vanym prednesom, Jej podanie
talianskych belcantovfch &rif
od Paisiella a Belliniho nés
opréviiuje dafat, Ze z nejf vy-
rastie Gspesnd koloratirna spe-
vétka. Ziskala Cenu SZM Trna-
va ako najmladsia finalistka.
— VHESm hlasovym materia-
lom upiitala Iveta MatydSova z
koSického konzervat6ria, ktora
by sa po dosiahnuti vh&Se|
technickej a vyrazovej zrelosti
mohla uplatnit v dramatickom
speve. Okrem nej postipili do
2. kola — Monika Skrobénko-
véi z brnenského konzervatoria,

Jitka Svobodova ziskala na sifazi 1. cenu v 1I, kategbrii: cenu
preberd z rik nar. nmelkyne Marie KiSonovej-Hubovej, predsed-
nitky poroty. V pozadi vlavo FramtiSek Duriag nositel 2. ceny

v II. kategorii.

ryton, hoci tu zjavme ide o
Jtenor v zarodku”. Aj ked ten-
toraz do 2. kola mnepostipil,
moZno predpokladat, %e sa s
nim mna niektorej z buddcich
stifazi stretneme uZ ako s te-
norom.

1. cenu v kategbrii mladSsich
spevdkov sl odniesla mezzo-
sopranistka Yvona Skvérovd z
prazského konzervatoria, u kto-
rej sa mimoriadne hlasové da-
nosti spéjaji s presvedéivou
muzikalitou a ndpadn¢m vyra-
zovym talentom. Sugestivnym

Obe snimky: R. MikuSova

prirodzene a vkusne splevajica
sopranistka s nadanim pre ko-
loratirny spev (ukézala to v
arii z Haydnovho Stvorenial,
a slubnd mezzosopranistka Te-
reza Roglova, ktord sa popa-
sovala s velkou ériou zo Saint-
Saénsove| opery Samson a Da-
lila.

V II. (star3ej) vekovej kate-
gorii, kde muZi aj Zeny sifa-
Zili osobitne, sa do 3. kola dos-

tali iba dvaja muzi. Ked skon-
¢ili s rovmakym podiom bodov,
obaja zfskali 2, cenu (1, a 3.
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Pohlad na vifazov IX. rofnika Celoitétne] spevdckej safae M. Schneidra-Trnavského.

cenu porota v kategbrii muZ-
sk¢ch hlasov neudelila). 0ld-
Fich KFi¥ (1960) zjavne inkli-
nuje k opernému prejavu. Bo-
lo to vidno skdr, neZ sme sa
dozvedeli, Ze uZ pdsobi ako s6-
lista opery v Ceskych Bud&jo-
viclach a ako ¢&len Komomef
opery v Prahe. Predurtuje ho
k tomu nielen pekne sfarbeny,
sonbrny baryt6n, ale aj Zivy
herecky temperament. Jeho vo-
kélny prejav sa vyznaduje atri-
blitmi &eskej spevdckej Skoly,
to bolo najviac citelné préve
v skladbdch s cudzojazyénym
textom (tfym menej moZno po-
chopit, prefo spieval Chopino-
vu pieseii v nemé&ine). Jeho pro-
gram vyvrcholil v 2. kole Pro-
l6gom 2z Leoncavallovej opery
Komedianti, Okrem hlavnej ce-
ny dostal aj Cenu MsNV Trna-
va za najlepsi prednes sklad-
by M. Schneidra-Trnavského.
Frantifek Duria& (1959), sOlis-
ta Komornej opery SF v Bra-
tislave, zaujal priebojnym,
zvd&sia naplno spievajicim bas-
baryténom a uvedomelym v§-
razom [zvl48t presvedéivo vie
vyjadrif zlomyselnost a sarkaz-
mus). Navyse treba ocenit jeho
starostlivi dikciu a dokonalé
sebaovlddanie na koncertnom
pbdiu. Svoj program ukontil
efektne prednesenou ériou Ba-
silia z Rossiniho opery Barbier
zo Sevilly, za ktori dostal oso-
bitni cenu.

Okrem oboch tychto finalis-
tov treba v3ak spomendt aj
tych, ktor! postdpili iba do 2.
kola. Spomedzi nich sa klasic-
kému vokdlnemu idedlu najviac
pribliZil barytonista Adam Bla-
%0 (1959) z VSMU. Jeho vo-
kédlny prejav sa dobre poéival
vdaka mikkému mnasadzovaniu
ténov, belcantovému legatu a
uvolnenef, prirodzenej dikcii.
Tieto kvality v spojeni s pre-
citenym decentnym vyrazom
najlepSie uplatnil v pieshach.
Tenorista Ludovit Ludha (1964)
z VSMU bol velmi uspesny v
1. "kole, a to hlavne vdaka
zvuénému hlasu a bravirnym,
bezproblémovym v¢Skam. Naj-
lepdie sa mu vydarila Kafen-
dova Potecha a Dvofdkova pie-
sefi Dejte klec jestfdbu. Jeho
vfkon v 2. kole bol v3ak —
azda iba s vynimkou presved-
fivo prednesenej Schneidrovei
piesne Prsteii — poznafeny na-
padnou nervozitou, ktord ho
napokon pripravila o zéveret-
ny efekt. — Pozornost vzbudil
aj solidne pripraveny a sustre-
deny prejav basistu Ivana Zlab-
ka (1958), sOlistu opery DJGT,
ktory sa usiloval dosiahnuf G¢i-
nok mohutnym, ,hustym” to-
nom — chvilami v3ak na tkor

prirodzenej nenttenosti. V tom-
to ohlade bol jeho pravym pro-
tikladom basista Peter Poldauf
(1960), sOlista spevohry NS.
Nedosahoval sice takd hlasovi
priebojnost, ale spieval mékko,
plasticky a s prirodzenou v{¢-
slovnostou, prifom vo vyraze
dal sa viest poetickym obsa-
hom skladieb. Skoda, Ze mu ne-
vySla moZnosf ukézat sa aj v
2. kole. Do 2. kola postipil a
Cenu ONV Trnava za mnajlepsi
prednes skladby sovietskeho
autora dostal Tom#&¥ Trapl
(1964) z praZského konzerva-
toria, disponujici dobre nosa-
denym, zvu&nym barytbnom a
vyraznou muzikalitou. Okrem
tychto zédkladnych danosti za-
posobil aj schopnostou vystih-
nif a nekonventne, no pritom
sugestivne vyjadrif atmosféru
a vyrazové odtienky kaZdej jed-
notlivej skladby. Zna&né ,pre-
hrdvanie" a dbraz ma zrozumi-
telnost vokélnej dikcie, mies-
tami prechddzajticej aZ do par-
landa, prezradili, Ze pravou do-
ménou tohto ,show-mana“ je
Sanson.

V sifazi Zensk¢ch hlasov si
vo vy33ej kategbrii 1. cenu od-
niesla suverénne Jitka Svobo-
dova (1964), s6listka plzefiskei
opery, ktord pred dvoma rok-
mi — eSte ako Studentka pra2-
ského konzervatéria — dosta-
la v kategbrii mladSich 3. ce-
nu. Jej hlas sa odvtedy roz-
vinul na kultivovany soprén,
disponujici celou Skélou vokal-
no-technick¢ch fines. Technic-
ké vyspelost sa u tejto spevat-
ky spédja s vkusom a noblesou
v  uplatiiovan{ prostriedkov
umeleckého vyrazu, Jej vykon
vyvrcholil v 2. kole velkou
ariou z Verdiho opery Ernani.
2. cenu si vybojovala sb6listka
opery ND v Prahe Lenka Zahu-
tové (1961), ktord sa trnavskej
siitaZe zhalastnila uZ Stvrty raz
(v VII. ro&niku sifaZe dostala
2. cenu a cenu za Cesky cyklus,
v VIII. rofniku po 1. kole pre
indispoziciu -odstapila). Hoci
nedosiahla vy33ie hodnotenie
ako v minulosti, predsa u nej
moOZeme kon3tatovat zna®ny
hlasovo-technicky pokrok: svoj
vyraz obohatila novymi drama-
tickymi odtienkami a dobre
zvladla aj mezzosopréanovii ko-
loratGru v arii Rosiny z Rossi-
niho opery Barbier zo Sevilly.
Cenu CHF za skladbu sia&as-
ného feského autora (konkrét-
ne za Slavického cyklus, Ej,
srdenko moje) si vysliZila sym-
patickd  sopranistka Helena
Grospietschové (1964) z
VSMU. Jej spOsob spevu pre-
zradza pdvodne ceské 3kolenie
na brnenskom konzervat6riu.

Silnymi strdnkami tejto spevaé
ky — okrem schopného hlasu
a muzikality — s inteligencia,
cit a vkus. Po hlasovej strdn-
ke sa najpriaznivejsie prejavila
v skladbdch lyrického charak-
teru’ (napr. v piesfiach Kabe-
la8a a Prokofieva v 2. kole),
kym vo vypétych dramatickych
polohdch sme v jej hlase citili
stopy Gnavy. — Do finéle stfa-
Ze postipili aj obe &tlenky Ko-
mornej opery SF — sopranist-
ka Eva Seniglové (1959) a
mezzosopranistka Jana Duria-
tové (1964), u ktorych stupen
ich osobnostnej umeleckej zre-
losti zatial mie je adekvétny
ich znaén¢ym hlasovym moZnos-
tiam. V tomto ohlade tieZ
treba pochvélif vykon 3Student-
ky VSMU Heleny Podolovej
(1965] ktora postapila iba do
2. kola. Upatala nielen lahod-
ne znejicim, technicky dobre
vedenym lyrickfm sopranom,
ale aj nestrojenym, dprimngmn
citom preZiarenym prednesom.
- Napokon zmienku si zasli-
%Zi aj vzdcny tmavy alt Adriany
Hlavsovej (1957) z 1. kola. Tej-
to spevalke nech¢ba muzikali-
ta, no zdéd sa, Ze priliSné intro-
vertnost je] branl vA&3mi sa za
merat na vonkajsiu stranku

umeleckého prejavu.

Velky kus prace odviedli aj
sprevadzajici klaviristi, niekto-
ri z nich mall na starosti aZ
Siestich sitaZiacich, Ked toto

¢islo zndsobime po¢tom pripra-
vovanych skladieb, predstavuie
to dctyhodny repertodr. Cenu
za najlepsf klavirny sprievod
dostal tentoraz Jozef Malik, ko-
repetitor opery SND. Zial, nie
vo vietkych ostatnych pripa-
doch moZno hovorif o zodpo-
vednej umele.kej spolupréci.

Vykony stfaZiacich hodnotila
10-¢lennd porota na tele s nér.
umelkyiion M. KiSoiiovou-Hubo-
vou. Mend jej ostatnych ¢&le
nov uvddzam bez titulov a
funkcii: E. Blahovd, 1. Cernec
ka, N. Hazuchova, M. Jurik, E.
Kittnarovd, V. Linhartovd, L.
Marcinger, T, Ursinyovd a E.
Zikmundovd. Tohto roku sa ne-
udelila Cena SHF.

SifaZ sa konala na podest
nadchddzajiaceho 70. vyrodia
VOSR pod z&Stitou Ministerstva
kultiry SSR a jej orgamizato-
rom bol Slovkoncert v spolu-
praci s Mestsk¢ym kultirnym
strediskom v Trnave. Vdaka
nim malo celé podujatie vcel-
ku nerudeny priebeh. Vytkmit
moZno iba medostatok cyklosty-
lovanych programov a absen-
ciu bliZ8ich ddajov o sttaZia-
cich.

LJUBA MAKOVICKA




STACCATO

® SLOVENSKA ESTETIKA V
CINSTINE. V Pekingu vycha-
dza tinsky preklad préce prof.
Eugena Simunka Estetika a
vieobecna tedria umenia, kto-
ri vyfla v prvom slovenskom
vydani v rokn 1976 vo vydava-
telstve OBZOR. Ako zaujima-
vost uvadzame, Ze publikdcia
slovenského estetika bola do
tinstiny preloZend z ruského
vydania,

g 0 NOVYCH TRENDOCH V
SOCASNE] PSYCHOLOGII so
zretelom na hudobni psycho-
i6giu hovoril doec. PhDr. Peter
Krbata, CSe., v ramci prednés-
ky, ktori usporiadala Katedra
hudobnej tebrie Hudobnej fa-
kulty VSMU diia 31. marca t.r,
Prednésajici vychddzal najmi
z novych poznatkov, ktoré zis-
kal potas Studijného pobytn vo
Varsave,

@ UMELECKE CENY OV SZM
ZA ROK 1988 odovzdal v Ry-
tierskej séle Valdstejnského pa-
lica v Prahe 27. aprila t. r.
predseda OV SZM Jaroslav Je-
nerfl za pritomnosti dalSich
stranickych a vlddnych pred-
stavitelov a hosti Siestim re-
prezentantom mladej generficie
v oblasti umenia a kultiry. V
oblasti hudby toto v§razné oce-
nenie udelili mladému sklada-
tefovi Petrovi Martinfekovi,
posluchétovi 5. ro¥nika kompo-
zicie HF VSMU, a to za hudob-
n¥ obraz Reportd¥ spod Sibe-
nice pre recitdtora, barytén a
orchester, ktory sa radi medzi
vyznamné angaZované diela z
oblasti véaZnej hudby, ako aj
za celkovii spolotenski anga-
¥ovanost.

@® Z CINNOSTI SLOVENSKE-
HO HUDOBNEHO FONDU. Mar-
cové besedy v Klube skladate-
Tov na Fu@ikovej ulici v Bra-
tislave, pripravované v spolu-
prici Slovenského hudobného
fondu a Zvdzu slovenskych
skladatefov boli obsahovo vel-
mi pestré. Potas posledn§ch ro-
kov sme zaznamenali pomerne
silnfi generdciu mladych inter-
pretov, ktori si odnéSaja vavri-
ny z medzindrodnfch sdtaZi.
Troch z nich sme mali moZ-
nost bliZSie spoznal prostred-
nictvom Gejzu Vajdu (4. mar-
ca). Boli to: Jitka Zerhaunovi,
finalistka Medzinirodnej spe-
vacke| sifaZze v Toulouse, Ste-
fan Margita, dr¥itel 1. ceny a
titulu lanredita Medzindrodnej
hudobnej shta%e Praiské far,
a Peter Maté, nositel 2. ceny
a titnlu lanredta z Medzinérod-
nej klavirnej sifaXe G. B. Viot-
tiho vo Vercelli. — 11, marca
gme spolu s Igorom Bergerom
privitali jubilanta Ivana Hru-
#ovského, v osobnosti ktorého
sa spéaja profesia skladatela,
muzikologa i pedagéga. Vo
vietkfeh tfchto odboroch za-
nechal vyrazné stopy svojej
tvorivej ginnosti. — Folklér a
elektroakustika. Tieto dva poj-
my s@i azda pre niekoho nezlu-
¢itelné, ale elektroakustické
kompozicie na folklorne moti-
vy nie s v EA §tidin Cs. roz-
hlasy Fiadnou novinkou, Mnohé
z tyeh, ktoré sme mali moZnost
si vypoéuf (18. marca) na pre-
hréivke vedenej Miladou Goda-
nyovou, maji uZ niekolko ro-
kov a dotvéraji nasu predsta-
vu o skladateloch ako ]. Ma-
lovec, M. Béazlik, 1. Dubecky,
I. Hrusovsky T. Salva, S. Stra-
tina. — Do cyklu stredajSich
fondovych podujati sa z Ctasu
na tas zaraduji aj prednadky
nafich vedeckych pracovnikov,
ktoré zvykni mat velky poslu-
chétsky Gspech. Tak to bolo ai
v siivislosti s prednéfkou Oska-
ra Elscheka (25. marca), kto-
r¥ pritomnych obozndmil s his-
torion i sitasnym stavom vy-
skumu slovenskej fudovej hud-
by, s projektmi realizovanymi
na pode UVD SAV, —KL—

3 KONCERT MLADYCH
UMELCOV pri prilefitosti 30.
vyrotia zaloZenia Skoly pripra-
vila Eudovd $kola umenia v
Bratislave na SttaXnej ulici
dita 25. mdéja 1987 v S$tadiu
VSMU v Redute. Offinkovali na
fiom o. i. byvali Ziaci Zkoly:
huslista Stanislav Mucha a
violongelista Jon Slavik (&leno-
via Moyzesovho kvarteta),
akordeonista Rajmund Kéko#i,
klaviristka Zuzana Hudecové-
CiZmarovitova, V ramei podu-
jatin odznelo i dielo mladého
slovenského skladatela Petra
Martinteka, ktoré interpretova-
la klaviristka Jana Martinteko-
vil, poi-

Miladeznicky festival

v Belgicku

Na belgicko-holandskej hra-
nici leZf nevelké mestefko
Neerpelt, ktoré m4& velkd hu-
dobni tradiciu. KaZdoro&ne sa
tam usporadidva Eurdpsky hu-
dobny§ festival pre mladeZ, a to
striedavo raz pre zbory a raz
pre in3trumentélne sdbory a
orchestre,

V tomto roku v méji sa ko-
nal uZ 35. ro&nik festivalu, na
ktorom sa zidfastnili mléddeZ-
nicke komorné a orchestrdlne
ansdmble zo 17 Statov. Doved-
na tu teda bolo 101 stborov,
od kvarteta, cez rdézne dychové,
bicie, komorné aX¥ po symfo-
nické orchestre. Bola to mna-
ozaj velkd ,tobnovd paleta“,
ktord zaznela a sifaZila o najf-
lep8i vykon pred 20-&lennou
medzindrodnou porotou.

KaZdy sibor sa prezentoval
podla svojich technickych a vy-
razovich moZnosti. Ladenie,
sthra, prednes a tempd boli
na tarovnl, Programovo prinies-
1i sdbory skladby od starych
aZ po shdasnych autorov, nie-
ktoré diela boli zvla3t upra-
vené pre ta-ktord inStrumen-
tdlnu skupinu, Vypofuli sme si
skladby od M. Praetoria, ]. S.
Bacha, G. F. Hlndla, L. v. Bee-
thovena, W. A, Mozarta, F. Lisz-
ta a¥ po sifasnych autorov,
ako st H. Goérecki, A. Chadatu-
rian, E. Dou3a, B. Bart6k, ].
Matejovi¢, ]. Kowalski a dal3i,
Zostava programov bola z pe-
dagogického a umeleckého hla-
diska velmi zaujimava.

Vidd&sina sdborov pochéddzala
z hudobnych 3k6l, osvetovych
zariadenf, dokonca aj z kon-
zervatorif a akadémie a dodr-
¥lavala stanovend vekovi hra-
nicu do 25 rokov. V zésade tu
islo o zapojenie mladeZe do
hudobno-estetickej vychovy,
to podla jednotlivych vykonov
bolo jasne vidiet.

R4d by som poukézal na nie-
ktoré pozoruhodné sibory, kto-
ré som mal moZnosf pofut —
& uZ ako ¢len porotyr alebo
na verejnom vecernom koncer-
te. Boli to: Orffov hudobny
kraZok z Duisburgu, MladeZ-
nicky symfonicky orchester hu-
dobnej %koly z Ravensburgu,
Dychovy siibor hudobnej a ba-
letnej 3koly 2z Bergenu Op
Zoom, Komorny orchester Lu-
dovej 3koly umenia Praha,
Vorsilskd ulica, Stbor mando-
din a fldut zo Steinu, vynika-
jiici MlddeZnicky orchester bi-
cich néastrojov de Catalunia
z Barcelony, Skupina inStru-
mentalistov zo Sopro-Coimbra
z Portugalska, dalej vyborny
Symfonicky orchester Bélu Bar-
tbka z Budapesti a perfektny
Symfonicky orchester fakulty
hudobného umenia z Belehra-
du. Velmi pekne zapdsobil na
porotu a verejnost maly ko-
morn§ sibor rodiny Stanislawa
Steczkowskiego z Polska, kto-
ry pod vedenfm svojho otca
pestuje s velkym entuziazmom
komornd hudbu a komorny
spev a ffinkuje v nom jeho 8
dcér a synov.

Chcem napisat niekolko slov
o slovenske| reprezentdcii na
festivalovych prehliadkach Vv
Neerpelte.

Pokial viem, uZz v minulosti
sa na tomto festivale zh(&ast-
ftovali slovenské komorné or-
chestre a dosiahli prvé.umiest-
nenla, Boli to: MladeZnicky ko-
morny slédéikovy orchester Lu-
dovej 3koly umenia Bratislava,
Obrancov mieru (v r. 1973),
Ml4deZnicky komorn¢ orches-
ter Ludovej 3koly umenia Ko-
Zice, Sverdlovova ulica (v T.
1983), MladeZnicky komorny
orchester pri UDPMKG Brati-
slava (v r. 1985).

Tento rok reprezentovali Slo-
vensko MladeZnicky slatikovy
komorny orchester Ludovej
Zkoly umenia Bratislava, Dibro-
vovo namestie a Dychovy or-
chester Ludove] 3koly umenia
a Domu pionierov Ko3ice, Bri-
gadnickd ulica. Treba konS3ta-
tovat, Ze mase sabory boli po
pedagogickej strdnke i €o do
umeleckého prejavu dobre pri-
pravené na velki medzindrod-
nii  konkurenciu, & v oboch
pripadoch medzindrodna poro-
ta ocenila udelenfm prv§ch
cien.

Najstarsia Hudobnéd %kola v
Bratislave, dnes Ludovd 3kola
umenia na Dibrovovom néames-
tf, dosahuje uZ tradiéne vybor-

né pedagogické vysledky, o
¢om presvedéila tohto roku aj
na meerpeltskom festivale. Sla-
¢ikovy komorny orchester 3ko-
ly sa predstavil pod vedenim
skiiseného hudobného pedago6-
ga L. Kvasnicu, ktor§ sdbor
pekne stabilizoval a vysledok
sa dostavil, K prvej cene pri-
budlo orchestru e3te pochval-
né uznanie ,cum laude“. Tak-
isto dychovy stibor z KoSic zis-
kal prvii cenu vo svojej kate-
gbrii.

Fo organiza&nej strdnke bolo
podujatie v Belgicku na vyso-
kej Grovni. Men$ie sibory ma-
i ubytovanie zabezpetené mna
sikrom{ v rodindch a velké si-
bory v internétoch, a to na bel-
gickom i mna holandskom fize-
mf. Zéujem nielen o veterné
koncerty, ale aj o sitaZné vy-
stiipenia bol velmi pekny a
obecenstvo citlivo reagovalo na
vikony jednotlivych siborov.

Napriek zlému daZdivému po-

MladeEnicky slétikov§ komorn§ orchester LSU Bratislava, Dibro-

vovo ném., ktory vedie pedagbg L. Kvasnica.

pochod zaéastmenych ulicami
Neerpeltu na ktorom vyhréva-
li doméce aj zahraniéné dycho-
vé sibory, Tieto radostné dni
sa ukonéili sldvnostnym cere-
monidlom v Sportovej hale
Dommel-Hof“, kde sa rozdava-
li ocenenia. Na zdver si v3etci

radost“ od F. Schillera, zhu-
dobnent L. v. Beethovenom v
jeho IX. symfanii. Velké akla-
mécie a priatelské objimania
po hudbe Beethovena vytvorili
zéveretni bodku za 35. eurbp-
skym hudobnym festivalom pre
mlddeZ v Neerpelte 1987.

fastu konal sa aj sldvnostny fdastnici zaspievali ,Odu na

JOLIUS KOWALSKI
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NeStandardné aplikacie matematiky
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Fod tymto nézvom sa konal v Domove sloven-
skfch skladatefov v Dolnej Krupej dalif hudob-
no-matematick§ seminér (15.—17. méja 1987), na
ktorom sa zddastnilo okolo 30 odbornikov roz-
nych profesif, najm# muzikolégov, skladatelov a
matematikov. Hovorilo sa o Specifickych problé-
moch, ktorych rieSenie si vyZaduje interdiscipli-
ndrnu spoluprécu.

Rudolf RiZitka, brnensky skladatel poditatovej
hudby a pravidelny host matematicko-hudobnych
semindrov, priniesol zvukové zéznamy stasnej
komputerovej hudby v USA. Na zédklade pofutych
ukédZok vZak nie je moZné hovorit o mejakej cel-
kovej tendencii, zdkladnom smerovani americkej
potitatovej hudby. KaZdy skladatel mé& vo vyuZi-
vani po&itata pre kompoziciu vlastné metody, in-
dividudlne spdsoby. Autori faZia predovietkym z
neb¢valgch zvukov§ch moZnosti, ktoré im pod&itat
v spojeni so syntezdtorom poskytuje.

Vzéicny host z Madarska Peter Szbke, autor
mnoh¢ch zaujimavych Stadif, byvaly spolupracov-
nfk slovenského muzikol6ga, akustika i vynikaja-
ceho hudobnika Miroslava Filipa, obozné&mil pri-
tomnych s v¢sledkami, ku ktorym dospel potas
dlhorofného v¢skumu v oblasti analyzy vta&ieho
spevu., Szbke rozliduje hudbu fyzikdlnu (zvuky,
vznikajice 3Skripotom klIufky, nérazom vetra o
skalu a pod.), biologicki (zvieracie zvuky) a spo-
lofenskd, Tudsk@ hudbu, Vtéci, samozrejme, svoj
itebot neponimaji ako hudbu, mechdpu ho este-
ticky, ako sa javi ndm. Napriek tomu fje velmi
zaujimavé vypofut si vtddie zvuky spomalené dva

aZ Sestkrdt. Zvuk trvajici zlomok sekundy je roz-
loZeny na plochu niekolkych sekind, pri¢om sa
dé zretelne rozpoznat jeho Struktira.

PraZsk¢ teoretik Eduard Herzog néds uviedol
do nduky o dvanésfténovych radoch, ako ju vy-
pracoval Joseph Matthias Hauer, menej dspedny§
stiasnfik Arnolda Schdnberga a jeho konkurent
v teoretickom odévodneni dodekafénie.

Clenovia timu zoskupeného okolo Ivana Madédka
hovorili © vyskume, ktory sa uskuto&nil ma Slo-
vensku pribliZne v priebehu posledného desatro-
¢ia. Jeho cielom bolo zmapovat vyrobu Iudovych
néstrojov na Slovensku. Kolektiv, pozostdvajicl
z lekédra, psychol6ga, sociol6ga, muzikol6ga, si-
stredil mnoZstvo poznatkov o prislusnikoch v#&si-
nou uZ ,odchédzajicej" generédcie v§robcov Tudo-
v¢ch néstrojov, o rozdieloch vo vzfahu Iudf k au-
tentickému folkl6ru kedysi a dnes. Podla vysled-
kov v¢skumu popularita autentického folkl6ru
znaéne klesd, pretoZe na dedindch sa extrémne
zmenili podmienky, v ktorych sa folkl6r pestuje.
Mestsky spOsob Zivota, samozrejm¢ pristup k ma-
sovokomunikaénym prostriedkom, unifikdcia spo-
sobu a zrychlenie tempa Zivota v rodinach, zme-
na zéujmovej orientdcie mlddeZe — to vietko si
¢initele, ktoré velmi ovplyviiuji pestovanie auten-
tického folkl6ru.

Skladatelia Ivan Parik a Vladimir Bokes na za-
ver semindra hovorili o svojom diele a tvorivom
vyvoji, 0 ndzoroch ma umenie, na experimenty a
na rozpor medzi starym a movym.

KATARINA LAKOTOVA
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K problematike hudobnej v§chovy na LSU sme v & 2/1987 HZ v rubrike Z redak&nej podty publiko-
vali prispevok ]. Barana ,Do L3U len talenty?" Jeho obsah natolko zaujal n&Sho Zitatela Alexandra Krifa
z LSU v Tatranskej Lomnici, ¥e redakcii napisal list, v ktorom nadviazal na uvedeny§ prispevok a nie-
ktoré myslienky dalej rozvinul. List prindSame v plnom zneni.

V celej nadej spolotnosti sa prejavuje tlak na kvalitu a efektivnosf. V pripade LSU sa hovori o kva
lite vyberu uchédzatov a kvalite vyufovacich vysledkov, ktorgch hlavnym kritériom sa stdva pocet Zia-
kov zicastiiujacich sa safaZf a ich umiestnenie. Ako v 3porte aj v umeni sa nérotnost sifaZi ustavitne
zvySuje a dosiahnutie vrcholnych vysledkov bez tvrdého tréningu (pri ktorom sa v3ak uZ Casto straca
radost z vykondvanej innosti) je nemoZné. To vytvdra nutnosf vyvijaf tlak na urychienie technického
rastu Ziaka. S ¢im volakedy uspe3ne sitaZil napr. Ziak 6. roCnika, dnes je mélo na 4. roénik a pod.
(domyslené ad absurdum: budeme po fase zafinat v PS5 s Czerného Skolou zrutnosti & Kayserovymi
etudami?), PretoZe 3kola musi udrZaf uréité vSeobecné niveau ndro¢nosti — uZ aj preto aby Ziak mohol
napr. bez faZkost{ prestipit z jednej 3koly na druhG v pripade prestahovania a pod. a tieZ pre chalup-
kovské ,len aby sme v hanbe neostali" —, dostdvaji sa Ziaci, ktori nevladzu udrZat krok so stapajicimi
ndrokmi pred mnerieSiteIné problémy. e to sice nepedagogické (je zndme, Ze radost z prekonanych
tazkost! pOsobf stimulujico, kym predkladanie nerieSiteInych problémov podkopédva vieru vo vlastne
sily a v danom pripade navy%e robf z hudby stradiaka), ale pretoZe 3kola modZe prijat len tolkych no-
vych Ziakov, kolk{ z mej odidu, potom tito Ziaci v nej zaberaji miesto na dkor tych, ¢o by potencidlne
tieto ndroky zvlddli a mohli byt pre 3kolu osoZnej3f. Freto je tendencia zbavovat sa tychto nereprezen-
tativnych Ziakov. Uvedeny spdsob hodnotenia prédce Skoly je totiZ, Zial, najdostupnejSi a najlah3ie exakt-
ne vy&islitelny, kym skutoény efekt, t. j. ako Stadium hudby prispelo k celkovému formovaniu osob-
nosti Ziaka je nemeratelny a prejavi sa €asto aZ po rokoch v réznych uzlovych Zivotnych situéciach. Po-
tom nedudo, %e sa &asto stdva, Ze ,efektivni“ absolventi vedia sice brilantne zahraf napr. Haydnovu
sondtu, ale ked ich Zivot postavi do situdcie, Ze by mali vo vidieckom prostredi posobif ako aktivizujici
¢initel v miestnej kultdre, maji ,obe ruky lavé“. Na to, aby Ziaci mohli zvladnut poZiadavky, ktoré sa
na nich kladd, si okrem vrodenych dispozigil potrebné aj vonkajSie predpoklady, ako moZnost do-
chédzky, nezataZenost dal$imi &innostami v Z35, pochopenie a dostatoénd kultdrnost doméaceho prostre-
dia, podnetne pdsobiaceho uZ od nafitlejdieho veku a pod. Z tohto pohladu potom vlastne vychovavame
Ziakov, ktorf tdto v§chovu ani tak nepotrebufi, lebo ju spontdnne ziskavaji v rodine a naopak, vyluCuje-
me z nej prave tych, ktorych prostrednictvom by sme mohli spitne pozitivne ovplyviiovat ich celkové
kultirne zézemie. LSU si nesporne velkym vydobytkom nadej spolofnosti, avsak ich hudobné odbory,
ktoré vznikli z byvalgch hudobnfch 3kél a boli zvA&Sa jadrom, okolo ktorého sa postupne sformovali
dalsie odbory, budd v mnich maf vidy S3pecifické postavenie najmd preto, lebo néstrojovd vyuka fe
individudlna, kym vo v3etkgych ostatngch odboroch sa vyuduje kolektivne alebo skupinovo. Preto polet
Ziakov na rovnaky podet ulitelov je v nich vy3§f ako v hudobnych odboroch a z Ciste ekonomického
hladiska je teda vyuZitie uéitefov v hudobngch odboroch menej efektivne. Aké tu moOZu byt vychodis-
ka? Predovietkym bolo by treba zmenit hodnotiace kritérid, neprendat ich mechanicky zo sféry vyrob
nej do vychovnej, braf vit3f zretel na to, ako sa Ziaci LSU zapéjaji do miestneho kultirneho diania
a dalej alebo rozifrif kapacitu hudobnfch odborov, ako aj ich 3tglovy zdber (to je ostatne aj jedna
z poZiadaviek obsahovej prestavby, len¥e pre vysSie uvedené dOvody v plnom rozsahu nerealizovatelnd),
a tym umoZnif postupovat individudlne s jednotlivgymi Ziakmi podlfa ich schopnosti a rychlosti technic-
kého i muzikdlneho napredovania bez ,nahéfiania pl4nu“, aby na nich bolo miesto i pre Ziakov s ni-
$imi ambiciami, pre ktorgch by hra na mastrojl bola iba jednou zo zloZiek harmonicky rozvinutej osob-
nosti. Pritom by sa prirodzene s nadanymi postupovalo r¢chlejiie a tf, o by sa chceli venovaf hudbe
profesiondlne, museli by si byt od zadiatku vedomi,Ze je to drina, ktorej treba obetovat mnohé z ostat-
nych Zivotnych radosti. TieZ by sa pri vietke] dobre mienenej snahe o proporciondlne vyrovnanie jednot-
livfch néstrojovych oddelenf nemalo povaZovat za nedostatok, Ze vi&sina Ziakov prejavuje zdujem o kla-
vesové néstroje, ktoré vdaka tomu, %e si schopné obsiahnut celd Struktiru hudobnej skladby, vyZaduji
siifasné sledovanie dvoch notov§ch systémov v roznych kldoch a ovela dfinnejSie rozvijaji hudobné
(a nielen hudobné) myslenie ako nastroje jednohlasné. Na stargch hudobngch Skoléch sa na to pamitalo
povinngm obligdtnym klavirom od 5. ro&nika, Dnes by to #iaci pri terajdej zataZenostl jednak zvd&3a ne-
zvladli, jednak by hodiny obligdtneho klavira odéerpdvali utitelské uvizky na Gkor Ziakov s Kklavirom
ako hlavngm predmetom. — Alebo vytvorif nejaky medzi€ldnok medzi hudobnou vychovou v Z§ a LSU
pre tych, &0 by sa chceli naudif hrat ,len pre seba“ a do L3U naozaj vyberaf ,len talenty”. Potom

by v3ak stratil opodstatnenie ich priviastok ,Judové“. Niekde tdto funkciu plnia kurzy hudobnej vychovy

pri osvetovych zariadeniach a zavodnych kluboch. Kto ju md v3ak plnit tam, kde ich niet?
ALEXANDER KRI%




Za narodnym umelcom KAROLOM PLICKOM

(14. 10. 1894 vo Viedni — 6. 5. 1987 v Prahe)

Zéber zo sldvnostného udelenia Nérod-
nej ceny nérodnému umelcovi prof. Ka-
rolovi Plickovi zo diia 18, septembra
1875.

V méjov§ch ditoch sa rozniesla smut-
nd spriava o famrti ndrodného umelca
KAROLA PLICKU. V nasom povedomi
sme ho poznali ako zbheratela slovenské-
ho Iudového folkléru, ktor§ svojimi fo-
tografickfmi a filmovymi dielami vy¥-
namnou mierou sa zaslafil o spristup-
nenie bohatej Indovej kultiry na Slo-
vensku. Mnohotvérne dielo K. Plickn vy-
chédza z vniitra ‘autorovej osobnosti, je
naplnené vysokymi estetickfmi a ume-
leckymi hodnotami a vracia sa naspéf
v mnohorak§ch podobédch.

Jeho Xivotnd phf sa zatala vo Viedni,
v rokoch 1908—1913 #tudoval na udi-
telskom dstave v Hradci Krdlové a po-
kratoval v #tdiu huslfovej hry v Pra.
he. Ako utitel pdsobil na viacer§ch
miestach v Cechdch a sd&asne bol zbor-
majstrom spevéckeho zboru Ceskej fil-
harmfénie v Prahe. Stal sa Talichovim
asistentom a pripravoval sa na dirigent-
skii drdhu. Po vznikn Ceskoslovenska
osobitné miesto v Plickovom Zivote a
tvorivfch zdujmoch malo Slovensko.
Medznikom v tomto smere sa stal rok
1824, ked prichédza do Matice sloven-
skej v Martine ako kmeiiovy pracovnik.

Na rozvijajicej sa tinnosti Matice slo-
venskej v tom fase mali vyrazny podiel
aj ini &eski vedci, akfmi boli ]. Poliv-
ka, ]. Hordk, V. PraZék, K. Chotek, |.
Vitek a daldi. V spolupréci so sloven-
skou inteligencion vypracovali obsiahly
program ¢&innosti jednotlivich odborov,
medzi inymi aj Narodopisného odboru
Matice slovenskej. Na tieto roky si né-
rodn§ umelec prof. Karol Plicka spomi-
na takto: ,Ve#né hodnoty, umeleckd si-
la, pravdivos{ a zemitost Iudovej piesne
spisobili, ¥e &im dalej tym mocnejfie
som sa pripiitaval k novému prostrediu,

ktoré mi prindsalo hlboké wnGtorné i
umelecké uspokojenie, moZnosti tvorivej
préce a spdsobilo pozvolné vadalovanie
z praiského umeleckého Zivota i zrie-
kanie vietkfch moZnosti tamojsieho ume-
leckého v§voja.”

Karol Plicka sa od prichodu do Matice
slovenskej cel§ oddal systematickému
zbieraniu slovenskych Iudovfch piesni v
teréne. Ludovd kultdra na Slovensku v
20, rokoch sa vdaka svojej odlahlosti
na mnohych miestach udrfala s podivu-
hodnou autentickosfon. Tfm sa stal ten-
to vyskum nérotnej$i, ale velmi zauji-
mavy a prifaZlivy. S&m na to spominal:
»Na svojich cestich som nikdy ne&a-
kal na to, tomu hovorime priaznivé po-
tasie, Prdave naopak: piesne som zbie-
ral ponajviac od oktébra do marca, ked
byvali Iudia doma. V historickej zime
1929—1930, ktord bola nesmierne kruté,
bol som cely &as v teréne. Viedy to bo-
la pre miia fplnd samozrejmost, ktors
nestila vlastne ani za ret. Z odstupu
tasu a z pohladu dnedka, predsa sa mi
zdd, ako by tu bola pdsobila nejakéa
dobroprajnéd sila, ktord ma na vietkfch
cestdch sprevddzala, urobila odolnfm
proti nepriazni kaidého druhun, dodéavala
dobra mysel v ka¥dej situdicii.”

S hiZevnatosfon a cielavedomosfou
zapisuje hudobn§ a slovesny folklér. O
aspechoch K. Plicku pif¥e Stefan Kr¥mé-
ry v liste Zemskej Skolskej rade v Pra-
he takto: ,Pén Karol Plicka dobrovolne
sa podobral zbieraf slovenské nérodné
piesne a dosiahol od potiatku roku 1924
netakanych vysledkov. Za kritky &as
nazbieral v niekolk§ch dedindch na 2000
piesni (textov a ndpevov), ktoré zazna-
£il podla najnoviich zberatelskych pra-
vidiel v sdlade s p.profesorom Vitézs-
lavom Novdkom a p. profesorom L. Ja-
nétkom. Okrem piesni nazbieral mnoho
cenného materilu zvykoslovného, najmi
detské hry a riekanky, a m& pre foto-
graficky archiv nérodopisny desiatky po-
darenych snimok zo slovenskfch dedin
(osoby, stavby, atd.), zachyten§ch so
vzicnym zmyslom pre folklér. Jeho pra-
ca je neobylajne zéslu¥né, pretoie viet-
ky vftvory Iudového ducha, tak ako
inde, rychle miznt a mnohé, ked by
neboli zaznatené teraz, stratia sa na-
vidy na nenahraditeInti §kodu celej slo-
vanskej vedy."

Stretdva sa s dedinskym Tudom a v&i-
ma si ho, zanjima sa oii nielen ako o
interpreta Iudov§ch piesni, ale v Sirfom
kontexte ako o nositela Tudovfch tra-
dicif, a to u¥ v rokoch 1926—1934 na
poetnfch scénicky pripravovan§ch vy-
stipeniach dedinsk§ch folklérnych sku-
pin.

Prvou oblasfou, kde zapisoval Iudové
piesne bol Novohrad (1924), v roku 1925
Zyolenské stolica a v roku 1926 sa
upriamil na v§chodné Slovensko, najma
Zemplin, V daldich rokoch svoj zéujem
roz§iril o dalfie slovenské regiomy a lo-
kality aj mimo fGzemia Slovenska. Tym
sa jeho zbierka Iudovfch piesni znatne
rozréstla. V§znamnou akciou v roku 1928
bole nahrédvanie slovensk§ch Indov§ch
piesni za spoluprédce s francfizskou fir-
mou Pathé.

Ako neinavny a prvy profesiondlny
zbheratel Iudov§ch piesni v Matici slo-
venskej za svojho takmer 15-rofného po-
sobenia ich zapisal viac ako 25 tisic.
S litosfou méZeme konitatovaf, ¥e mno-
hé naplénované publikicie z tejto zbier-
ky sa nerealizovali a firokej verejnosti
st pristupné len dve piesiiové zbierky:
Eva Studenifové spieva (1928), portrét
vynikajcej spevatky, a Slovensky spev-
nik (1961).

Ludovd kultira v jej umelecko-obra-
zovom stvarneni stala sa druhou, para-
lelnou #ivotnou témou, zachytenou a
spristupnenou v jeho fotografickom né-
rodopisnom archive a vo filmovych die-
lach Pod Tatrami (1926), itmany
(1827), Za slovenskym Iudom (1928), Po
horéch, po doléch (1929), Zem spieva
(1933) a i., s ktorymi ziskal viacero
oceneni, posledny menovany film na Me-
dzindrodnom filmovom festivale ziskal
zlaty pohér mesta Benédtok,

Od roku 1937 K. Plicka vyudoval na
filmovom oddeleni Skoly umeleckych re-
mesiel v Bratislave. Koncom (tridsiatych
rokov odisiel do Prahy a pdsobil ako
profesor na Filmovej fakulte Akadémie
mizickfch uméni v Prahe.

Snimka pribliZuje nahrdvanie filmu Zem
spieva v roku 1932,
Obe snimky: LAMS Martin

Za vyznamné faspechy v celoZivotnej
tvorbe mu udelili titul narodny umelec
(1968), bol nositelom Radun préce, Radup
republiky a Nérodnej ceny SSR. Bol &le-
nom viacerych odborn§ch intitGcif, ume-
leckych zvézov a spolo&nosti.

Celofivotné dielo n&rodmého umelca
Karola Plicku, ktorym zanechal na Slo-
venskun hlbokfi a trval@ brézdu, nfs za-
viizuje sa k nemu vracal a spristupiio-
vaf ho ¥irokfm vrstvAm n&sho Indu ve-
deckymi i popularizatnymi précami a
v neposlednom rade aj pripravovanym
MGizeom Karola Plicku v Blatnici.

VIERA SEDLAKOVA

TYZDEN
NOVE])
TVORBY ‘87

Tyiden nove| ceske| hudobnej tvorby
sa v marci tohto roku konal uZ po
31. raz. I ked sa svojou koncepciou Gias
totne odliduje od slovenského TNSHT, je-
ho hlavny zmysel je ten isty: poskyt-
nit verejnosti o najcelistvejsi obraz o
slitasnej ceskej skladatelskej produkcii.
Zasadné kroky k rozSfreniu palety pre-
zentovanej hudobnej tvorby urobili nasi
cteski kolegovia uZ v minulych rokoch,
¢o sa stalo tieZ u nés, zaradenim kon-
certov populdrnej & dychovej hudby do
programu prehliadky; v tomto roéniku
zasli s ponukou este dalej, takZe TyZ-
defi novej tvorby, ktory bol fasovo roz
vrhnuty do dvoch t¢Zdiov [14.—29. mad
ca), pozostdval zo 4 orchestrainych
1 komorného orchestrdlneho, 2 komor-
nych koncertov, po 1 koncerte popular
nej, dychovej a dZezove| hudby, 1 ko
morného koncertu zo slovenskej tvorby
a programu, nazvaného Herci spievajd s
podtitulom Podvederné stretnutie s ples-
filou a Sansénom, V programe prehliadky
sa predstavili autori vSetkych generdacii
sticasnej Ceskej skladatelskej obce, pri-
tom dalSou tohtoroénou movinkou bola
zaradenie — popri premiérach — viace-
rych starsich, overenych diel z minulych
rokov, ktoré vznikli na tvorivi objednéav
ku Zvidzu ceskych skladatelov a koncert
nych umelcov a Ceského hudobného fon
du, a to najm# pri prileZitosti Roku Ces
kej hudby 1984 a 40. vyroéia oslobodenia
Ceskoslovenska v roku 1945. K nim pat
rili Glosy pre symfonicky orchester od
Pavla Cotka, Symfénia [iffho Dvofacka
Sonata pre husle a klavir od JindFicha
Felda, 3. symfoOnia Oldficha Flosmana
Symfonické preladiuvm ¢&. 2 Viadimira Ti
chého, Hofké a jiné pisné pre sopramn
a klavir od Véclava Kuferu a Koncert
pre tribku a orchester od Véaclava Fe-

lixa. Novymi dielami sa prezentovali
skladatella M, Kubi¢ka, O. Macha, P
Blatny, V. Saudek, Z. Luk4as, B. Rehoi

V. Kalabis, A. Kostal, |. Matys, K. Hor
ky, O. Semerak, L. Fiser, O, Kvéch, M.
Pelikdn, 8. Lucky, Z. Sestak, V. Lidl
V. Neumann, I. Hurnfk, J. Teml a J. Ce
remuga.

Dramaturgia koncertu zo slovenskei
tvorby bola zostavena prevaine z naj
aspesnej$ich komornych diel z TyZdda
novej slovenskej hudobnej tvorby 1986
Vietky skladby vedera, Sondta na pamif
Viktora Sklovského pre violoncelo a kia
vir od Vladimira Godéara, Slacikové kvaz
teto Iris Szeghyovej, Donguijotskd suiti
pre husle a violontelo od Andreja Oce
nasa, Fiano — sonata Jozefa Sixtu, Zel
jenkove Aztécke piesne pre sopran, kla
vir a bicie I premiérovand Elégia pre
mezzosopran a violu od Ivana HruSov
ského v kvalitnej interpretacii sloven
skych umelcov boli prijaté prazskym
publikom velmi priaznivo a — o je pre
nds najpoteditelnejsie — publikom pocet
nym. |e to dokaz, Ze o satasni sloven
skd tvorbu je v Prahe zdujem a tohto
roény koncert iba potvrdil, Ze zaujem
oprdvneny, EVA CUNDERLIKOVA

RECENZUJEME

0 INTERPRETACII UMELECKEHO TEXTU 9
ZBORNIK STODII PEDAGOGICKE] FAKULTY V NITRE
Pedagogicka fakulta v Nitre 1986, str. 198, priloha 285 str.

Na nitrianskej pedagogickej fakulte sa
v rokoch 1981-85 uskuto¢nil vyskum, sa-
visiaci s Ciastkovou dlohou Statneho ve-
deckého vyskumného plénu Odrazoveé,
semiotické, komunika&né, lingvistickéa
didaktické aspekty interpretdcie a re
cepcie umeleckého (literdrneho, hudob-
ného, vytvarného) textu. Centrom reali-
zdcie tohto projektu bolo Vedeckovy-
skumné pracovisko literdrnej komuni-
kédcie a experimentalnej metodiky
(VPLKEM) pri PF v Nitre, ktoré v ko-
ordinovanom vyskume zdruZovalo vedec-
kych a vedeckopedagogickych pracovni-
kov spolofenskovednych katedier. FF v
Nitre a dal3ich vysokych 3k8], zamera-
nych na oblast literatary, lingvistiky, vy-
tvarnej vychovy, muzikolégie a psycho-
16gle.

Metodologickt orientdciu vyskumu in-
Spirovali najmd podnety z tebrie infor-
macie, komunikédcie a vieobecnej semio-
tiky, ktoré v posledngych rokoch mnasli
tvorivi rezonanciu v marxistickej ume-
novede a ktoré napoméhaja riesit otaz-
ky interpretdcie a recepcie literarneho,
vytvarného & hudobného diela, ako aj
ich vplyv na utvdranie estetického vedo
mia spolo¢nosti.

VPLKEM pripravilo sérin vystupov v
podobe zbornfkov S§tadii a prispevkov k
danej problematike. PredioZeny deviaty
zvlzok série je venovany hudbe & pred
stavuje vysledky timu pracovnikov, kto-
r{ sa (pOvodne z podnetu prof. dr. An-
tona Popovi¢a, DrSc., po jeho smrti ko-

lektivheho vedenia VPLKEM) sformoval
na Katedre hudobnej vychovy PF v Nit-
re.

Na terminologicko-pojmovi problema-
tiku je zamerand tvodnd 3tidia Jozefa
Vere§a K Specifickosti interpretécie a
textu v hudobnej komunikécii. Pozornost
venuje predovietkym pojmom ,interpre-
tdcia” a ,text", zndmych a pouZivanych
vo viacerych odboroch v rfznych vyzna-
moch, Na exkurze do dejin tychta poj-
mov autor dokumentuje, Ze v niektorych
jazykoch sa bude treba zmierif s dvoj-
vyznamovosfou slova interpretdcia —
pre muzikologicka terminolégiu nepri-
jemnou =, oznacujiceho jednak éinnost
vykonného hudobnika a jednak aktivitu
~vykladata hudby®. Autor sa sastreduje
na interpretaciu ako ,vyklad“ v zmysle
tvorivej 3pecificke] realizdcie hudobnej
predlohy a na tie situdcie, ked sa vy-
konny umelec stdva sacasne ,vyklada-
tom hudby”

Jiti Fuka# vo svoje] $tiadii K problé-
mim, metoddm a moZnostem sémantic-
ké hudebni analyzy vychadza z doklad-
ného osvetlenia nerovnomerného aZ roz-
porupiného vy¢voja, v ktorom sa naché-
dza cely komplex hudobno-analytickych
¢innost! v poslednych desafrofiach na-
priek vyznamnym inovédcidm v tejto ob
lasti, akymi bolo nastolenie pojmu kom-
plexna analyza, chapanie celku ako
Struktdry, pouZitie kvantitativnych me-
tod, ako aj aplikacia tebrie informécie
¢i kybernetiky., Zdvislosf analyzy na tra

diénych

hudobnoteoretickych koncep-

toch spolu s absenciou sémantického
hladiska vedie k paradoxnému rozitie-
peniu kompetencie pre hudobného teo
retika a hudobného estetika. V tomto
svetle, ako aj vo svetle silnejicej se-
miotickej orientdcie v muzikol6gii, pre-
dostiera Jiff Fuka¢ hladanie znakovosti
a vyznamovosti ako ,moZni a legitimna
dlohu analyzy“. Sémantickd analyza sa
najviac priblizuje redlnym faktom hu-
dobnej recepcie, md prednosti v urtova-
ni vztahov celok — &ast, znak — me-
taznak, dané — mnové, v odhaleni pro-
cesuality hudobnokomunikaéného aktu,
atd. KedZe programovo usiluje o alter-
nativny vyklad znaku i1 vy¢znamu, mé
Sancu osvetlif hudobny prejav v jeho
nikdy neukonfenom furgovani.

Plsobeni, funkce, uZiti hudby je né-
zov S5tddie Ivana Polediidka. .Z dvah o
dialektickom posobeni hudby [ako stibo-
ru zvukovych podnetov a stdasne zvlast
nej zmysluplnej sprévy). o mieste hud-
by v procese uspokojovania rozmanitych
Iudskych potrieb, o bohatosti a zloZitos-
ti fungovania hudby, ako aj jej organizo-
vaného uZivania ma urcité Géely a ciele
napokon autor vyvodzuje nevyhnutné
désledky pre hudobnov§chovny proces.
V piatich bodoch celkom konkrétne na-
értdva nové tlohy, ktoré stoja pred hu-
dobnou vychovou pri celej stiesnenosti
jej dnednych moZnosti.

Helena Cervefiovd v prispevku K his-
torii verbalnej interpretdcie hudby podé-
va obraz vyvoja pisomne [ixovanych hu-

dobnych interpretdcif kritikov, hudob-
nych . histerikov, publicistov, pedag6-
gov,... od najstarSich ¢ias aZ dodnes.

Zvlastnu pozornost venuje Ceskej a slo-
venskej literatire. Verbalna hudobné in-
terpretdcia, ktord azko suvisi s analy-
zou. prekonala zloZity vyvoj a od 19

storofia sa jej zakladnym cielom stala
popularizdcia hudby. Didakticko-vychov
ny aspekt je v sacasnosti velmi aktual
ny a znalosti z dejin verbdlnef interpre
tdcie m6Zu byt indpirujice pre ucitelov
hudby.

Uvedené Styri Stidie zamerané naapll
kéciu teorie komunikdcie v muzikol6gii
tvoria metodologicka zékladiu zbornika
Prispevok OIgy Duchovej (Vplyv ana
lgyzy hudobného diela na proces jeho
apercepcie u 13—14-rodnych detf) dava
nahliadnut do experimentélneho vy¢sku
mu hudobnej recepcie: prispevky Dariny
Krélikovej, Eleonory Jakubcovej, Evy
Strelkovej a Marie Zvarovej sa viac-me-
nej uspesSné pokusy o verbdlnu séman
tickd interpretaciu hudobnych diel roz
nych Zanrov a obdobf vzniku s prihliad-
nutim na ich didaktické uplatnenie, Pri-
spevky Vladimira Majernika [Hudobne
dielo ako funk®ne organizovany cielo-
vy systém) a Valéra Miku (K analyze
Struktirnosti hudobného tvaru) oboha
cuji skamant problematike viacerym!
podnetmi z teOrie systémov a tebrie pra
ce s hudobnym tvarom.

Zbornik méa rozsiahlu prilohu - Poj
moslovie hudobnej komunikéacie (Jifi Fu
kac a _kol.), ktoré predstavuje syntézu

dvoch blizkych koncepcii — nitrianskel
koncepcie literdrnej komunikécie s br
nensko-praZskou hudobno-semiotickou
koncepciou, Pojmy -~ ‘hesld vzdjomne
stivisia a nadvlzuji na seba, zaklad-
nym pristupom Kk ich osvetleniu si sé
mantické a komunikacné hladiskda hud
by. Vy¢sledkom je systém pojmov, Kkto
ry poskytuje pomerne uceleny obraz ko
munikaéno-semiotickej koncepcie hudby

Zbornik bude vhodnou pombdckou pre
pracovnikov v oblasti hudobnej vycho
vy, vo sfére hudobne| teorie, ale i roz
licngch  oblasti spolotensko-kultarne|
praxe. ANNA ZILKOVA



Slovenska filliarmﬁnia

14, a 15. méja 1987. R. Stedrin: Sunita z baletu
Cajka; A. G. Rubinftejn: Koncert pre husle a or-
chester; F. Schubert: Symfonia & &, C dur, D 589;
M. Ravel: La Valse, choreografickd béseii pre vel-
kf§ orchester. Slovenska filharmoénia. Dirigent Zde-
niék Ko#ler, Solistka Takako Nishizaki, husle.

Uvedeny program orchester Slovenske| filhar-
moénie pripravil aj pre tohtorond PraZskd jar.
Recenzujeme &$tvrtkovy koncert. Najmd prvd po-
tovica wefera bola dramaturgicky objavna. Inter-
pretdcia vyZadovala od hrafov na p6diu zvySend
koncentrdciu na sihru, na dynamickd kresbu, to
sa odrdZalo v iste] miere zdrZanlivosti v cito-
vom dotvarani diela. Dirigent Z. KoSler viedol
orchester bezpetne, natrtaval zretelné Kkontury,
o v pripade Stedrina nebolo prave lahké. Ako
vo wvietk¢ch skladatelovych opusoch pri vybere
vyrazovgch prostriedkov dominovala kompozi&néd
invencia, kontrasty 1 vychutnavanie detailu.

Schubertovu Symf6éniu & 6 C dur nahrdvala SF
siidasne na gramoplatiiu, Odzrkadlovalo sa to v
istote 1lfnif, vo vybrisenosti detailov a v pripade
findlnej ¢asti (Allegro moderato) 1 vo v§razne
presvedfivom podani, hyriacom iskrou, pohodou,
vnitornou uvolnenosfou pri prisnom redpektova-
ni{ rovnomerného pulzovania. Scherzo sa vyzna-
Ctovalo priam asketickou vnitornou disciplinou,
klasickou oistotou.

Za vrcholnd dirigentski kredciu tohto vedera
pokladdame stvarnenie choreograficke] bésne
M. Ravela La Valse. Nie azda preto, Ze zo v3et-
kx¢ch programovanych diel dosahovala najvy3sie de-
cibely, ale pre vyrazny a presvedfivy fantazijng
vklad, kde dostal vyznamné miesto tvorivy tem-
perament, vzruch, farbami hyriaca paleta, vndtor-
ny i vonkajsi dynamizmus. Dynamické obliky mo-
deloval Kosler s velkorysym nadhladom, so su-
gestivnym napiitim, ktoré dokézalo zakryt nde-
ktoré nedotiahnutosti, tykajace sa presnosti po-
#ladaviek partitary.

Rubinitejnov koncert vyZaduje nlelen techmic-

ky znamenite pripraveného huslistu, ale v prvom
rade [vdaka prevahe pomalych tempov§ch ozna-
¢eni) meditativneho interpreta. Japonskd huslist-
ka Takako Nishizaki splnila néroky na virtuozi-
tu a s technickou strdnkou interpretécie sa vyrov-
nala viac ne¥ obdivuhodne: kraésny t6n, zretelné
a intona&ne presné paséZe, bohatd paleta téno-
vfch odtienkov — ¢&iZe v3etko to, o vyZaduje
umelecké remeslo. No jej vykonu trochu predsa
len chybal vyraznejsi individuélny vklad, vcitenie
sa do sveta filozofie ruskej hudby. Triezvo zalo-
#enej povahe japonskej umelkyne bola poézia za-
Zifrovand v tonoch Rubinstejnovej hudby akosi
prili§ vzdialenA.
21. a 22, méja 1987, A. DvoFdk: Rekviem b mol
pre sdla, zbor a orchester op. 89. Slovenské fil-
harménia. Dirigent Zdendék KoZler. Slovensky fil-
harmonick§ zbor. Zbormajster Pavol Prochézka.
Solisti Magdaléna Hajossyovd, soprén: Véra Som-
kupovéd, alt; Jozel Kundldk, tenor; Peter Miku-
148, bas.

Nie velmi &asto sa stretdvame na koncertnom
p6diu s takou znamenitou interpretdciou, Ze re-
cenzent musi hlboko naériet do arzendlu tych maj-
kraj§ich epitet a eSte ma pri tom pocit, Ze jeho
text nevystihuje dostatotne velkost kvality vy-
sledkov prédce istého umeleckého timu. K takej-
to situdcii doslo pri predvedeni Dvoidkovho Rek-
viem, ktoré patrilo k vrcholom uplynulej koncert-
nej sez6ny, a to nielen v kontexte filharmonic-
kych programov, ale aj v celoslovenskom me-
radle.

Dlhoroénd, mnohokr4t osvedend, in3pivativna
spoluprdca Z. Koslera s nmasim prvym telesom do-
spela opltovne k jednému gradanému momentu.
Zalste tomu dopomohlo aj synchrénne nahrévanie
skladby na gramof6nové platne pre hudobné vy-
davatelstvo OPUS a i preto sa naStudovaniu diela
Jobetoval® zrejme vHES{ Sasovy rozmer. Velmi
&tastnd ruka rozhodovala aj o zostave vokédlneho
kvarteta soOlistov; s vynimkou V. Soukupovej sme
ho dokézali vytvorit z vlastnych zdrojov, z vyni-
kajiceho domdceho spevdckeho zdzemia, v stdas-
nosti na Slovensku tak silného.

Hodnotime prvé, Stvrtkové uvedenie, ktoré bolo
do istej miery handicapované tym, Ze z mimo-
riadnych dévodov sa generédlka skonéila iba dve
nodiny pred zacatim koncertu; fasu na regene-
réciu sifl nebolo prdve nazvy3 a vykon bol do
istej miery poznafeny (navou apardtu uéinkuja-
cich. Napriek tomu moZno hovorif o jednej z naj-
lepdich interpretaénych kreédcii na po6diu SF.

Vdaka dirigentovej prédci hral orchester spo-
fahlivo, in3pirativne, a najmi s vyraznym tvori-
vym zanietenim, Jednotlivé tuseky dirigent mode-
loval s vyraznou presvedéivosfou, a to takou in-
tenzivnou, Ze posluchd4® ani na okamih nezapo-
chyboval, Ze by to azda mohlo byt inak a lepsie.

Aj SFZ podal jeden zo svojich lepSich vfkonov
a zaujal predovietkym intenzitou svojho emocio-
ndlneho vkladu a vyraznou zaangaZovanosfou.

Tak ako ostatné interpretatné zloZky aj kvarte-
te vokalistov nadchlo tak v jednotlivych s6lovych
vstupoch, ako v amnsamblovych spevoch. Priznad-
néd poctivost a zodpovednost k umeleckej préaci
charakterizovall vykon sopranistky M. Haj6ssyo-
vej, ktord s imponujicou istotou tvarovala v¢sky.
a intenzitou hlasu dominovala nad plénom celé-
ho aparatu O€inkujacich. Krasny, zamatovo syty
alt V. Soukupovej bol rovnocennym protip6lom
Hajossyovej svietivého soprénu. Ceska so6listka pl-
ne zidrofila svoju dlhorofnd operni a koncert-
na prax, hlboky citovy fond a nemalé technické
moznosti svojho hlasu. Sympaticky sa uviedol aj
mlady soélista SND ]. Kundldk. Svojim kultivova-
oym lyrickgym tenorom sa dobre zadlenil do vo-
kédlneho kvarteta. Osvedfeny a nezlyhdvajici ba-
sista P, Mikulds vdaka Sirokej vyrazovej palete,
priznatnému tvorivému zanieteniu a vricnosti
prejavu sa velkou mierou spolupodielal na mi-
moriadnom dspechu intenpretdcie tohto veldiela
feskej vokélno-symfonickej literatdry. Opréavnené
dlhotrvajice ovdcie mnad3eného obecenstva boli
podakovanim za sugestivny, nezabudnutelny zd-
Fitok. VLADIMIR CIZIK
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NOVYCH ZASLUZILYCH UMELCOV

1 GALERE

MIROSLAV
SMiD

Naplnit Zivot dobrou hudbou —
azda tak moZno charakterizovat ne-
pfsané Zivotné krédo Miroslava Smi-
da, umeleckého 3$éfa a Séfdirigenta

opery DJGT v Banskej Bystrici. V
uvedenej sentencii sa ukryva moZnost
obsiahnuf rozmanité hudobné Zanre,
dboraz sa kladie na hudbu, ktord za-
ujme svojim umelecko-estetickym pd-
sobenim a silou mySlienkového po-
solstva. Hudba si podmanila citlivé
srdce Miroslava Smida eSte v ranej
mladosti. Vda&i za to podnetnému ro-
dinnému prostrediu a vybornym pe-
dagbgom, ku ktorym patrili Ludovit
Rajter, Ladislav Holoubek, Tibor Fre-
S0, ale aj Véaclav Talich.

Doteraj3la umeleckd prdca M. Smi-
da sa profilovala v orchestroch
dvoch v¢znamnych hudobnych inSti-
ticif, a to Li¢nice a opery bansko-
bystrického Divadla ]. G. Tajovského.
Dve hudobné telesd Zanrovo sice na
prvy pohlad velmi vzdialené, a pred-

sa si blizke svojim vzfahom k hud-
be vokélnej a inStrumentdinej. FPre-
pojenie vokédlnej a inStrumentdlnej
hudby bolo zrejme hlboko zakotve-
né v podstate umeleckej povahy Mi-
roslava Smida a nepochybne zohralo
najddleZitejsiu dlohu pri rozhodova-
ni sa umelca pre celoZivotné pracov-
né povolanie. Vokdlna hudba ho upi-
tavala zrozumitelnosfou a Tudskym
rozmerom, indtrumentélna zasa 3iro-
kym vyrazovym spektrom, bohatou
farebnou 3Skédlou a azda aj celkove
vdE3imi interpretaénymi moZnostami.
Umelcov interpretadny pristup vyvie-
ra z jeho bohatého citového zéze-
mia, Zivotného optimizmu, vyrazného
temperamentu a tvorivej fantézie,
ktoré mu dovoluji bez vzédjomného
naradania dopliiat sa a v pozitivach
i ovplyvilovat, s dbrazom na kva-
litny a sprdvny hudobny tvar,

Roky strdvené v Lia&nici boli bo-
haté na mno2stvo réznych tvorivych
podnetov: vyborny pracovny kolektiv,
v ktorom panovalo zanietenie, mla-
dicky duch, skromnost a dcta k ume-
leckej préci, dotyky s krasou folk-
16ru a jeho pretlmofenim do progra-
movych Stylizdcii, stretnutia s vdag-
nym publikom v celej na3ej vlasti,
pozndvacie a inSpirativne zahnrani¢né
cesty, po ktorych kaZXdy nédvrat do-
mov znamenal cestu k osvieZujacim
pramefom, aby bolo moZné pokra-
tovat dalej. S to vzdcne poznatky
pre umelca s tak vnimavym intelek-
tom, priebojnym temperamentom a
neskryvanou senzibilitou, akym je di-
rigent M. Smid.

Nové prostredie a nové pracovné
ovzdusie prindsa do Zivota Mirosla-
va Smida rok 1974, ked prichadza
na Celo orchestra D|JGT do Banskej
Bystrice. Odist z takého tvorivého zé&-
zemia, akym bola pre neho Laénica,
a zvlddnutf nelahkid dlohu vedenia
operného orchestra, stdle hladajice-
ho svoje konstanty, nebolo jedno-
duché. Roky statonej poctivej pra-
ce zasvilitene] priezratnej ¢istote hud-
by, priniesli pre umelca svoje ovocie.
Sebadisciplina a osobné podriadenie
sa novym pracovnym, ale najmd ume-
leckym poZiadavkdm znamenaji pre
M. Smida tvrdé roky hladania opti-
mélneho hudobno-interpretadného vy-

razu, ktory namdéhavo vytesdval do
profilu dodnes nedobudovaného oper
ného orchestra. Konceptnd premysle
nost a organizadnd schopnost pohos
tovo rieSit problémy banskobystric.
kého operného siboru, predstavuji
jednu zo vzdcnych pracovnych &ft
umelca. Podarilo sa mu vypestovafl v
opernom orchestri jednotné interpre
tatné citenie, ¢o zretelne poznat na
kaZdej movej premiére opernych diel
domécich a svetovych skladatelov. Na
fiom dnes Smid s dspechom stavia
svoju umeleckd préacu 3Séfdirigenta,
odovzddvani s najvy3Sou mierou zod
povednosti voti umeniu, pracovnému
kolektivu i sebe. Takto ho poznéme
v nezabudnuteInych uvedeniach pd-
vodnych opier slovenskych skladate
Tov — Urbancovho Majstra Pavla, An-
draSovanovej Héjnikovej Zeny, Meie
rovych Drevdkov, ktoré v kontexte
interpretaéného poiatia slovenske|
opernej tvorby predstavuji origindl
ny pristup k hudobnému na3tudova:
niu, umocneny redpektom k nérod-
nej osobitosti a tvorivej skladatel-
skej individualite.

Dva vyrazné pracovné posty Miro-
slava Smida prind3aji so sebou aj
mnoZstvo drobnej organizatorske|
prdce — rieSenie otdzok na3ej hudob-
nej kultdry z postu umeleckého pra-
covnika, zanieteného hudobnika, stra-
nika a obfana. Jeho angaZovany prf-
stup sa prejavuje aj ¢lenstvom v spo
lotenskych organizdcidch — vo Zvi-
ze slovenskych dramatickych umel
cov a vo ZvHdze slovenskych sklada-
telov a koncertnych umelcov, kde
stdle doslednejiie presadzuje svoju
zodpovednost za umeleckd précu v
opere DJGT, otvorene a kriticky po-
ukazuje na mnedostatky a nastoluje
ich momentélne riefenie. Netrpl ve
lik&3stvom, vie, Ze prave mraviia
praca, stdla usilovnost a vytrvald dis-
ciplina s z&rukou dspechu, ktory
sa nedosahuje lahko, ale ked pride
vzécna chvila jeho pritomnosti, obla-
#{ ¢loveka prijemnym pocitom z dob-
re a zéasluZne vykonanej préce.

Celospolofenské ohodnotenie ume-
leckej prdce Miroslava Smida udele-
nim titulu ZasliZily umelec sa dosta-
lo skutotne do sprdvnych rik.

EVA MICHALOVA

SVETOZAR

Snimka: ]. Vrlik

Meno Svetozéra Stratinu je na3ej
verejnosti dobre zndme predovietkym
v savislosti s hudbou folklérneho
Zanru. S hudbou, ktord je najuZiie
spdtd so Zivotom a tradiciami Iudu
nasej zeme, méa funkéné vizby a trva-
16 normy i v rozvoji socialistickej
kultiry. V tomto kontexte sa ume-
leckd tvorba S. Strafinu vyrazne a
pozitivne prejavila na réznych pos-
toch hudobného diania, hlavne v re-
prezentatnych umeleckych sdboroch,
vo filmovej, televiznej i1 rozhlasovej
produkecii.

S. Strafina sa narodil potas 2.sve-
tovej vojny (3. 12. 1940) v Martine.
Otec pfsmomaliar, matka krajtirka,
ktord v3ak pri jeho pbrode zomrela.
Vychovédvala ho stard matka | s dvo-
ma sestrami v rodine otca. Ked sa
neskdr otec oZenil a v druhom man-
Zelstve pribudlo e3te 5 deti, byval uZ
v Banskej Bystrici, Nevlastnd matka
mu bola ako vlastnd. S dctou na iu
dodnes spomina.

Gombiékovd harmonika, ¢o otec po-
¢as SNP doniesol domov, bola pr-
vym hudobnym néstrojom, na ktorom
zatal hraf. Odkryla jeho vrodené hu-
dobné dispozicie a spOsobila, Ze za-
¢tal navitevovat Hudobnd $kolu v Ban-
skej Bystrici a ufif sa aj hru na kla-
viri. Na Konzervatériu v Bratislave
Studoval u prof. J. Ondrusa hru na
akordebne a sicasne u prof. M. Ko-

finka kompoziciu. Hudobné vzdela-
nie zavf$il na FFUK v odbore hudob-
nd veda (1960—1965).

U% podas Studentskych rokov in-
klinoval ku kompozicii. Zaal pisat
scénickd hudbu k hrdm pre Divadlo
poézie, Divadlo pantomfmy, Novi scé-
nu i SND. Nemyslel vtedy ma folk-
16rnu hudbu ani sa k nej neusiloval
prihlasit. Ale podnety prisli — zo
strany folklérnych sdborov, predo-
vietkym z Laénice. Ukdzala sa nalie-
havost i aktudlnost tvorby pre folk-
l6rne sdbory, ku ktorej ho ,pritia-
hol“ choreograf Stefan Nosél. I3lo
o metradiéné pristupy v tvorbe, s vy-
uZitim folkl6rneho materidlu domaécej
proveniencie pre scénické zobraze-
nia, v néro&nych Stylizdcidch a kom-
pozicidch. AZ vtedy sa pre Strafinu
zadali prvé cesty do terénu za folk-
lérom s tvorivym timom. Spoznéval
osobitosti hudobnych, tanefnych i
dramatickych prejavov v ich symbid-
ze v roznych obciach i regi6noch Slo-
venska. Od potiatku sa v3ak usiloval
reSpektovat vo svojej tvorbe etnicki
znakovosf, pritom sa vyjadrovat re-
dou skladatela sacasnej doby. Spo-
¢iatku sa venoval kompoziénej praci
pre potreby Liu¢nice a od roku 1966
aj pre SLUK, v spoluprédci s choreo-
grafom ]. Kubdnkom. Pre tieto repre-
zentatné umelecké stbory vytvoril
doteraz pribliZzne 120 skladieb. V3et-
ky st poznafené osobitou invenciou
autora, ale aj ddslednou znalosfou
slovenskej Iudovej hudby. Stali sa
pilierovymi skladbami k jednotlivym
programovym blokom oboch umelec-
kych telies. Pre Liénicu mapisal hud-
bu o. i. k tymto programom: Na ob-
nocke, Pri lane, Cirfianka, Sorovy,
Sviatok na Zempline, PozdiSovski hrn-
¢iari; pre SLUK: Drevorubadi, Biela
plt na Vahu, Tatranski orli, Stinka
a taval, dalej faZiskové kompozicie k
programu Slovensko, s batdZkom i
kro3difiou, Premeny tanca a iné.

MoZno mélokto si uvedomuje, Ze
podstatnd &asf kompozifnej préce
S. Strafinu sa viaze k slovenskym
filmom. Vytvoril hudbu pribliZne k
150 filmom, ktord odznela vo filmo-

vej a televiznej produkcii. V nej res-
pektuje osobitosti hudobnej rec¢i fil-
mového média, s mnoZstvom mnetra-
ditnych pristupov a osobitych expe-
rimentélnych poZiadaviek scendris-
tov a reZisérov. DOkazom jeho Gspes-

nej filmovej hudobnej tvorby je i
dlhodobé spoluprdca s nasimi po-
prednymi filmovymi reZisérmi — A.

Lettrichom (Archimedov zékon,
Povstalecka historia, AlZbetin dvor,
Na bafiu klopaji...), ]. Medvedom
(Marosko, Krémdrsky kral, Zivd vo
da...), M. Tapdkom (Nevesta hol,
Dreveny chlieb, Malka, Stratend do-
lina, Pacho hybsky zbojnik, Rysavéd
jalovica, Krutd Itbost...}, Uhe-
rom (Velkd noc a velky deii, Pene-
lopa...) a M. Slivkom (Clovek a hra,
Maria Medveckd, Elena Holéczyovd,
Sumiacke zvondeky ...).

Velkym prinosom st Stracinove
kompozicie, ktoré vytvoril v spolu-
prdaci s Cs. rozhlasom; z nich naj
m# tie, ktoré realizoval pre medzind-
rodna rozhlasovii sifaz PRIX DE MU.
SIQUE FOLKLORIQUE DE RADIO BRA.
TISLAVA. VyuZiva v nich moderné
rozhlasové technické vymoZenosti,
ktoré poskytuje elektroakustické Sti-
dio: echo, multiplayback, syntetické
i prirodné zvuky, ruchy a efekty s
experimentalnymi postupmi. Tieto
skladby sa sice nedajia koncertne
predvadzaf, ale atraktivne sliZia na
programové vyuZitie; 2z nich napr
uvedme: Starie oravskie nuofi, Musi-
ca pastoralis, Zabudnuté tance z Po-
hronia, Beluskov cimbal, Re pastier
ska, Ej, laska, nestdla...

Za pozornost stojl aj daldia hudob-
no-folkloristickd prdca S. Stradinu
Jeho aktivha programova spolupréca
s Folklornym festivalom Vychodné
vydala plody v 10 gramofénovych
platniach z poslednych roénikov fes-
tivalu, ktoré pripravilo Cs. hudobné
vydavatelstvo OPUS. Z programovej
spoluprdce mna Folklornych slavnos
tiach pod Polanou, konanych v Det
ve, sa zrodili dalSie -gramoalbumy,
vydané OPUS-om, a to tychto hudob-
nych regi6nov: Orava, Liptov, Pohro-
nie, Podpolanie, Kysuce, Terchovské
dolina. S. Strafina je tie¥ znamy ako
tlen viacerych pordt rdéznych sifazi
a prehliadok.

Naf&rtli sme iba stru&ny umelecky
profil osobnosti Svetozdra Strainu:
z jeho skladatelske| i hudobnofolklo-
ristickej tvorby sa zradi fundovang,
koncepfne ufasnend a umelecky zre
l& préca, ktord vyraznym podielom
obohacuje nase siasné kultirno-spo
lofenské dianie. Jeho vklad do celo-

slovenskej hudobnej pokladnice
opravnene ocenili titulom zaslaZily
umelec.

ONDRE] DEMO




GORDICKY UZOL - BEZ ZAHAD

Ferdinand Havlik — FrantiSek Zacharnik: Gordick§ nzol. Hudob-
né komédia s jednou historickou rekviziton a jej safasnfm ro-
zuzlenim. Preklad Jan Strasser, Ré¥ia Jan Silan, Dramaturgia Vie-
ra Petruskovd. Dirigenti Jan Bedtich a Jalins Seltan. Scéna Mar-
tin Brezina. Kostymy Alena Balejové-Kobylkové a. h. Choreografia
Frantifek 0. Bernatik a. h. Zbormajster Ivan Pacanovsky. Otin-
kuja sélisti, zbor, orchester a balet DJZ v Prefove. Premiéra
24, a 25. aprila 1987 v D]JZ PreSov. Recenzované s predstavenia

o diia 25. a 26. aprila 1987.

Hoci pbvodnd ¢eskd hudobné
komédia Gordick§ uzol F. Hav-
lika (hudba) a F. Zacharnika
(libreto a texty piesni) uZ obi-
3la niekolko scén v nalej re-
publike (uviedli ju divadld v
Brne, Plzni, Tepliciach 41 Bra-
tislave), jej zaradenie do re-
pertodru spevohry DJZ bolo
opravnené a Ziadice vzhladom
na jej hudobnodramatické kva-
lity. Nepoviem ni& nové na
margo tejto zaujimave| a na
herecké prileZitosti bohatei hu-
dobnej hry, ak zdfraznim ret-
ro-prvky v jej Struktdre, nad-
vlizujice na prax Osvobozené-
ho divadla. Z prizmy historic-
kého pribehu vystupuje vysost-
néd aktualizdcia, v hydobnom
spracovan{ necitime ako cudzie
melodické ohlasy na hudbu |.
Jezka ¢i Iudové piesne, akou
je 1 uspdvanka pre Alexandra,
Hudobnym vtipom, velmi vyda-
renym zo strany preSovskych
inscenétorov, je melbdia kuple-
tu Triqueta z opery Eugen One-
gin, pouZitd v zbore gratulan-
tov v fdvode hudobnej komé-
die. V Struktire hudobnej ko-
médie majd dostato&ny priestor
na rozohratie i antiiluzivne sta-
vané scény s dvojicou Pro-
pan — Butan, Ich vstupy a ak-
cie na proscéniu predpoklada-
ji azda eSte viac vhodne ak-
tualizovanych textovych varian-
tov, ako sme videli v preSov-
skej inscendcii. Brnensky tex-
tovy model, korigujici vstupy
Propana a Butana, by zniesol
este velkorysejsiu adaptéciu a
lokélne transformovani mySs-
lienkovi podstatu popri sddas-
nych nepatrnych variantoch v
presSovskej inscenécii.

ZaslaZily umelec Jan Silan sa
v svojej réZii konzekventne pri-
dfzal Tudsky skvostnej huma-
nisticke] mySlienky: ,,Nech da-
lej hrdzavie Alexandrov meé."
Jej podstatu intenzivne rozvi-
nul, myslienkovo prehlbil, ja-
viskovo domyslel a dotvoril
spolu so sOlistami a ¢€lenmi
spevohry DJZ. Orientdlno-gréc-
ke prostredie nadobudlo v Si-
lanovej réZii spravnu atmosfé-
féru nadsddzky s Gfinkom vy-
rdtanym na divdka vysostne si-
¢asného divadla. Vyborné reZij-

né ndpady zapadali organicky

do seba; z mnohych uvédzam
list Alexandra Aristotelovi,
postavu ,rychlomaliara®, ,Zivé
spravy”, ,vidinu" l4sky Corti-
ny a Alexandra, playbackom
ozvlastneni scénu Alexandro-
vej reti k dava a & Alexan-
drovu kolisku. Dial6gy mali
dobr¢ odpich a dynamicky
spad. Postarali sa o to ajpred-
stavitelia jednotlivfch postév.

Cennd bola kolektivna hra, kto-
rd vyrastla z vykonov jednot-
livcov.

ternované. S gustom, bez vzé-
jomného kopirovania kreovali
Floridu Helema Horvéathové o
Darina Gerjakovéd, Cortinu Ele-
na Kusnierovd a Svetlana Sar-
vaSovd. Charitu stvarnila Alica
Lorintikové s jej vlastnym
temperamentom. Vladimir Ti-
motko vhodnou hereckou po-
dobou vyjadril prosti naivitu
Gordiosovho syna Midasa, De-
tinskejsie wvidel Midasa Ladi-
slav Suchofa. VvV | civilnej“
postave pani Novakovej, kto-
rou autorskd dvojica diela
chcela ,premostit” divadelné
zékulisie s javiskom a hladis
kom, sa velmi dobre darilo
obom predstavitelkdm — Do-
rote Kulovej | Valérii Lefkovej.

Kostymy A. Balejovej-Kobyl-
kovej vyjadrili bizarne sa pre-
stupujici svet antiky Orien-
tu. Scénu navrhol akad. arch.

0 dobri pohodu a fismev nie je v hudobnej komédii Gordicky

uzol nidza. Na snimke zlava doprava: Ladislav SuchoZa, zasl, um,
Jalius Piussi, Cyril Kapec, Darina Gerjakové, Svetlana SarvaSovd.

Vo velmi dobrej pohode za-
stihla tloha Alexandra Slavio-
mira Benku, ktory tdto posta-
vu stvdrnil s neobyfajne sym-
patickou uvolInenosfou. Premys-
lend prdca s textom charakte-
rizovala dobré vvkony dvoijice
Milan Gerjak (Propan) a Ste-
fan Jemik (Butan). S néaro&nou
Glohou Propana sa vzorne po-
pasoval aj mlady Ivan Barla
v partnerstve so skisenym Ste-
fanom Senkom (Butan). Cenny
— 1 partnerom nahrévajici —
vikon podal zasliZily umelec
Jilins Piussi v postave Gordio-
sa, Uloha Fidkusa svedfala
obom jeho predstavitelom: Zol-
tdnovi Leskovcovi | Cyrilovi
Kapecovi. I Gordiosove favorit-
ky boli ako vH&3ina postév al-

Snimka: L. Marko

M. Brezina v modro-bielej rea-
lizdcii; bola vzduind a priestor-
nd, s posavateInymi stipovymi
altdnkami a plasticky masvie-
tend reZisérom. Choreografia
F. 0. Bernatika bola &asto dy-
namickejSia v tancoch soOlistov
(tango) ako v tancoch balet-
ného zboru. Hru orchestra cha-
rakterizovala zvukovd vyrovna-
nost. Hudobnd interpretdcia
pod vedenim dirigenta Jana
BedFicha (26, 4.) bola tempo-
vo vlatnejsia. Hudobné predve-
denie pod gestom Jdlinsa Sel-
tana (25. 4.) podporovalo vel-
mi pruZne javiskovd akciu. Na
dobrom vykone zboru mal po-
diel I. Pacanovsky.

DITA MARENCINOVA

Na margo predstavenia finskej opery

Na scéne opery Slovenského nédrodného divadla
v Bratislave vystapil v ramci kultdrnej dohody
dita 23. aprila 1987 MlédeZnicky sfibor pekinskej
opery z provincie Liao-ning. V programovom bul-
letine sa uvéddzalo, Ze je to sibor mlady, zaloZeny
v roku 1983. Tvoria ho herci a 3tudenti zo sku-
piny Pekinskej opery mesta Fu-sing, Opernej $ko-
ly z mesta Jing-kchou a Opernej $koly z mesta
An-5an. Pre nedostatok anal6gif ich vystipenie
neposkytuje vela moZnosti na hodnotenie, ale
podnecuje k dvahdm o spdsobe uvédzania hud-
by mimoeur6pskych kultir v nadich podmien-
kach a o moZnostiach ich percepcie.

Je evidentné, Ze &inska opera je odliZnd od na-
Sej — vychadza z odlid3ného hudobného i kul-
tirneho zdzemia a bolo by naivné predpokladat,
Ze aj vnimavy posluchd® ju moZe primerane po-
chopit bez minimalnych sprievodnych informa-
cif. Z tohto hladiska ostalo vystipenie &inskych
umelcov premdarnenou prileZitostou: posluchéadi
okrem strudnych informécif o obsahu jednotli-
vych scénok (o prvgch dvoch chybali aj tieto
idaje) a vseobecnych poznédmkach o vyzname
masiek, boli odkézani sami na seba. Fo predsta-
veni si mohli klast rozne otazky: Co je to, &o
nds na vystipeni ¢inskych umelcov upitalo? Viet-
kym bola dostupnd ich bravira akrobatickgch
vifkonov, virtu6zna pohybova sthra, asociativnost
niektorych pohybovych etud: ale o eSte malo
byt za tym? MOZeme pochopif podstatu prejavov
mimoeurépskych kultir ma zdklade asocidcif od-
vodenych z nadej symboliky? Ak nie — jestvuje
takd moZnosf, aby sme vylGéili nadobudnuté a
automaticky prebiehajice psychofyziologické re-
akcie z procesu vnimania? Zamy3lanie sa mad
tymito zloZitymi problémami nevyhnutne tsti do
istrednej otdzky: Méme vObec 3Sancu pochopit
prejavy zaloZené na odlidnych symbolickych a
konstrukéngch zékladoch? Umelecké prejavy ka¥-
dej kultdry st matolko poprerastané zloZitymi vy-
znamovymi odtielami vyrastajicimi z jej geogra-
fickych, historickych, symbolickych a ingch da-
nostl, Ze €lovek, ktory v tychto podmienkach ne-
vyrastal a uZ poCas dospievania ich nevstrebal
do seba ako organickd stdasf svojej osobnosti,
bude mat pravdepodobne vZdy faZkosti s ich po-
chopenfm,

Napriek tomu by sme sa mali snaZit hladat
cesty pre ich spoznanie a aspoil ¢iastofné po-
chopenie. Bolo by to ddéleZité preto, lebo kaZda
z mimoeurdpskych Kkultir priniesla do pokladni-
ce Tudskej kultiry odlesk myslienkového bohat-
stva vlastnej vyvojovej cesty a aj preto, lebo usi-
lie o vzéjomné zbliZovanie nemodZe pokrodit do-
predu bez snahy vzdjomného spozndvania duchov-
nych prejavov. Ich formédlna prezentdcia na to
viak nestai. PretoZe prejavy ,cudzich" kultar
nembZeme spoznédvaf bez mdleZitej pripravy, mali
by sme venovaf vl¢iiu pozornost ich uvddzaniu.
KaZdd prileZitosf, akou bolo mapriklad hostovanie
¢inskych umelcov, by sme mali vyuZif na roz-
Sirovanie ndsho obzoru sprostredkovanymi infor-
méciami, ktoré by ndm dovolili dostat sa bliZsie
k spoznavaniu ich umeleckych prejavov. Ak by
sme vedeli, aké odlidnosti vypovede mbZeme o&a-
kavat, mohli by sme zvySenou raciondlnou kontro-
lou korigovat nade spontédnne pocitové asocifrig.
Napr. farba smiatku v Cine nie je &ierna, ale bie-
la. Z tohto prostého faktu vyplyva mylnd asocia-
tivna postupnost a ak sa neusilujeme korigovat
proces, ktory sa v nds pri vnimani odohréva,
dostdvame sa k mylnym predstavam. A takychto
— na pohlad — ,mali¢kosti* je aj v umelec-
kych vypovediach mimoeurbpskych kultir ne-
prehladne vela. Nepripraveny posluchaé stoji tak
pred takmer nepreniknutelnou bariérou. Poveda-
li sme, %e spontdnne ,prijimanie“ diela na z4-
klade emotivnych postojov je problematické. Ked-
Ze raciondlne sledovanie umeleckej vypovede tieZ
nie je dostatujice, uvaZujic o moZnostiach nd3ho
pristupu nemédme, Zial, iné moZnosti, iba sa usi-
lovat o kompromis: do sledovania umeleckého

diela sa musime snaZif dosadzovat viac raciondl-
nych hladisk (fo predpokladd v#&&Siu informova-
nost) a aZ potom sa mdZeme pokisat kombinovat
sledovanie diela s pocitovym apardtom eurdbpsky
orientovaného percipienta. Takyto postup umoZni
aspoin Ciastofne rozpoznaf kvalitativne odliSnosti
tohto iného sveta, dovolf nam ,zacitit® jeho vy-
znam a pribliZif sa predstave umeleckych vypove
df vyrastajicich z wodliSnych spOsobov vnimania
sveta. IVAN MACAK

Slovak Chamber Music (Slovenskd komornd hudba)

Ivan Hrufovsk§ — Slétikové kvarteto (Travnitkovo kvarteto]
Ladislav Burlas — Poetickd hudba pre dychové kvinteto (Bratislav-
ské dychové kvinteto)

OPUS Stereo 91111583

Digitdlna nahrévka

UZ niekolko rokov sa uskuto&fiuji vo vydavatelstve OPUS nahrév-
ky najaspesnejSich diel slovenskej hudobnej tvorby. Medzi tie, kto-
ré z oblasti komornej hudby na TyZdni novej slovenskej hudobnej
tvorby v r. 1984 vyvolali priaznivy ohlas u posluchatov, patrili:
Slaikové kvarteto od Ivana Hrudovského a Foeticka hudba pre dy-
chové kvinteto od zasliZilého umelca Ladislava Burlasa.

Ivan HruSovsky (nar. 1927) patri k poprednym osobnostiam na-
Sej hudobnej kultary. Jeho najnovéia tvoriva faza (zadina sa pri-
bliZzne od tejto skladby z r. 1983) je charakteristickd snahou po
syntéze dovtedajSich vlastmych tvorivgch dsili i 3irSieho vyvoja hud-
by, ako aj objavovanim novych vyrazovych dimenzii. Slaikové kvar
teto (prvé svojho druhu — predchddzala mu v3ak rozsiahlej¥ia ko-
morna tvorba) vzniklo pod dojmom tragickych udalosti, ktoré skla-
datel preZival potas taZkej choroby a neskér smrti svojho mlad3ieho
syna. Dielo mesie dedikédciu ,Nezabudnutelnej pamiatke mdéjho syna
Romana“. Je to hudba neoby®ajne emociondlne silnd, plnd bolest
nych zdZitkov i spomienok, ale aj hladania vnitorného pokoja a
zmijerenia sa s tragickym osudom. Autor pomocou symboliky zachy-
tdva rodinné prostredie (4-Clennd rodina) obsadenim kvarteta a pos-
tavu svojho syna Romana flaZoletovym ténom ,a“ (hudobn§ prepis
mena), ktory oproti prirodzenému zvuku ostatnych sld¢ikovych né-
strojov symbolicky predstavuje redlnu nepritomnosf syna, brata ro-
diny, Skladba, myS3lienkovo zdvaZnd, s vnitornym dramatickym na-
pdtim, je hudobne realizovand bohatymi vyrazovymi a sonoristickymi
prostriedkami, ktorych zjednotenie autor dosahuje v oblasti tema-
ticko-tvarovej. Prdvom sa pokladd za jedno z mnajlepiich diel,
ktoré na tomto poli u néds vznikli.

Poetickd hudba pre dychové kvinteto (1983) podobne vndSa no-
vé pohlady do tvorby Ladislava Burlasa (nar. 1927), vyznamného
muzikol6éga a skladatela naSej sdCasnosti. V diele sa odrédZa predo-
vietk¢ym snaha po ,,emancipéacii® melodickosti (po obdobi avantgard-
nej hudby) a lyrického vyrazu v zmysle néavratu (nie v doslovnom
vyzname) k neoromantickej zvukovosti, a s tym sivisiaca tdZba
po znovuziskani posluchéaca. Poetickd hudba predstavuje celd Zkélu
vyrazovych poldh, jemne diferencovanych, prispOsobujic sa 3Speci-
fickym zvukovym moZnostiam nastrojov dychového kvinteta. Je citit
z nej hladadstvo v kombindcldch, ktoré takyto sabor umoZfiuje (je
to autorovo prvé dychové kvinteto) a tieZ uréitd opatrnost v oblasti
faktiry i1 rieSenia horizontdlno-vertikdlnych vzfahov, kde skladatel
voli striedmost pred ,odvaZnymi" postupmi. Taka je 1| hudba —
inovuje, ale nevynachadza, moZno povedaf, Ze transformuje zndmy
svet hudby do novych poddb. Skladba s dvojasfovym podorysom
(Adagio, Largo cantabile) mé charakter evolutného spracovania
tematicky kontrastnych tsekov, kde princip nédvratu méa doleZita
jednotiacu funkciu. Ndzvuky na Mahlera a romantické prostriedky
si vyrazom spominanej snahy o reromantizdciu hudby, videnu
cez prizmu skladatela stfasnosti.

Obe diela st realizované na vysokej interpretac¢nej drovni, pri-
pisdtaju v3ak, vzhladom na obsahovi Polyvalentnosf, viaceré moZ-
nosti umeleckého vykladu.

Profilova platiia
TADEAS SALVA
OPUS Stereo 9111 1469

Impresie (klavir — Peter Toperczer), Uspdavanky (Zensky zhor a or-
chester SLUK-u), Sladikové kvarteto & 3b (DoleZalovo kvarteto),
Dobry deii moji mftvi (soprdan — Magdaléna Hajéssyovd, Slovenski
madrigalisti, dirigent Ladislav Holdsek), Magnificus vita salutis
[bas — Sergej Kopddk, Spevdcky zhor sidborun Technik), Musica .
musica {Praiski dychovi solisti),

V zasluZnej edicii profilovych platnf safasnych slovenskych skla
datelov bol realizovany dals{ titul, tentokrat z tvorby Taded3a Salvu
(nar. 1937), prisludnika strednej kompozi¢nej generdcie, Pondka
dost roznorod¢ vyber z komornej a zborovej (s vokalnymi s6lami)
oblasti zo SirSieho Gasového vyseku temer 20-tich rokov. Prva sklad-
ba Impresie (1960) pochddza z pera 23-rotného skladatela, ked
jeho kompozitny prejav nebol eSte vyhraneny. V tomto zmysle ne-
reprezentuje svojho autora in extenso, ale odraZa vplyvy v tom
tase k ndam intezivnejSie prenikajicich eur6pskych novodobych kom-
pozitnych pradov. Z hladiska kry3talizdcie Salvove] kompoziéne}
dikcie mal velk¢ vyznam 3tudijny pobyt (v rokoch 1960-65) v Fol-
sku, ktoré patrilo k najdoleZitejsim centram vtedajSieho hudob-
neého diania (najm#d v oblasti v¢voja sOnickej a timbrovej hudby
aleatorickych koncepcii a i.). Salva si osvojuje niektoré Strukturdl-
ne postupy, pri¢om hlavny indpiraény zdroj tvori slovenskd Iudova
piesen a folklérne prejavy, vplyvajice na meho uZ od detstva (vy-
rastal v prostredi bohatom na tradiciu trdvnic a viachlasnych [u-
dovych piesni, zuZitkovdvajicich priestorovy efekt ozvien v horna-
tych krajoch). Ludovéa pieseii sa pritom vyskytuje v Salvovej tvorbe
bud v autentickom spracovani s origindlnou néastrojovou a vokdlnou
zostavou (na platni ju reprezentuji Uspévanky), alebo jej 3peci-
fické melodicko-rytmické, harmonické a vyrazové vlastnosti sa
transformujd netradi¢nym spOsobom do kompozi&ného jazyka. Rezul
tatom nie s citdcie, ale zvukové anal6gie so slovensk¢m hudob
nym folklérom vo vyhranene autorizovanej podobe. V mnohych die-
lach je evidentny zvy3eny zéujem o vokdlny prejav [na platni Dobry
defi moji wrtvi, Magrificus vita salutis), ktory skladatel poklada
za rovnocenny, ba dokonca nadradeny vo svojich v§razovych moZ
nostiach oproti inStrumentdlnemu. Vokélnym citenfm sG spitne
ovplyvnené inStrumentdlne diela, najmd ¢o sa tyka metrorytmickeq
organizdcie (voIné, pribliZné ¢&lenenie frédz, typické pre niektoré
Tudové vokdlne prejavy), tektonickej vystavby [radenie Xkrat3ich,
kvazi samostatnych usekov, addelenych pauzami — vo vokélnej hud-
be potrebnych na néddych). Obe vybrané instrumentdlne diela na
platni — Sla¢ikové kvarteto ¢. 3b (1972) a Musica ... musica (1979)
— s typickymi ukdZkami Salvovho kompoziéného &tylu. Boli in3pi-
rované vysokym interpretadnym umenim zndmych siborov - ame-
rického kvareta PRO ARTE a PraZskych dychovych soélistov (SI4&i-
kové kvarteto Gsped3ne zaznelo v r, 1976 v ramci festivalu Medziné-
rodnych dni sdfasnej hudby — ISCM v Bostone), v ddsledku ¢oho
je kladeny doraz na vyuZitie technickych a vyrazovich moZnostf
hréacov

Tadeas Salva reprezentuje v stasnej slovenskej hudbe ta vy-
vojovi 1iniu, ktoréd stavia na originalite a svojrdaznosti umeleckého
prejavu, na béze zuZitkovania tradicie eurOpskej i domécej hudby.
Vyber skladieb ma platni je len vysekom z jeho bohatej Zanrovo
a druhovo rdznorodej tvorby, odrdZajicej zéroveii autorov huménny
postoj k problémom satasnosti. Bolo by Ziadice v budicnosti uva-
zovaf o realizacii diel najméd z vokédlno-inStrumentdlnej a vokélnej
oblasti s vA&3im obsadenim, v ktorych skladatel dospel k porozu
hodnym vysledkom. Plathu odporiaam do pozornosti naroénejSich
diskofilov a zdujemcov o sifasnd hudobni kultdru, ktorf ocenia
aj technickaG kvalitu nahrdvok, ale najmd dobri interpretéciu.

ZUZANA MARTINAKOVA



HISTORIZMUS VERSUS AKTUALIZACIA?

Interpretdcia starej hudby tvori dialektické pole napitia naj-
réznejSich pristupov, medzi ktorgmi je v stfasnosti najaktudlnej-
§i tzv. interpreta®ng historizmus. Tento smer, vychddzajici z &o
najhlbsieho poznania diela, dobovej interpretatnej praxe a jej
estetického zdzemia a zdroveri i z adekvdtneho stupfia jeho ak-
tualizdcie sa rozvijal v zdpadnej Eurépe od 50.—60. rokov ndSho
storotia. Revolucionalizoval koncertny a vébec hudobny Zivot,
vyvrdtil za%ité tradiéné predstavy o starej hudbe (najmd o hud-
be baroka) a odhalil mnohé dovtedy skryté strdnky estetickej
pésobivosti tefto hudby. Vyvolal najrdznejSie reakcie odbornikov
i milovnikov hudby: spontdnne nadSenie, radikdlny odpor, skep-
tickti polemiku i strnulét ignoranciu, mobilizoval vietky vrstvy

koncertného publika.

Z pozicie stifasnosti predstavuje historizmus déleZita interpre-
taént alternativu, ktord upozorfidje na nevyhnutnost rozdirenia
receptnéhc spektra dne$ného posluchd®a, zutujticeho sa Easto
pod heslom ,univerzdlnej pristupnosti* na hedonisticko-senzua-

listickd konzumdciu hudby.

Najvéésimi centrami dnesného interpretatného historizmu st
pochopitelne tie krafiny, ktoré disponovali najSir§imi moZnosta-
mi priameho nadvédzovania na tradiciu — Nizozemsko [predoviet-
kym Holandsko a Beigicko), Anglicko a Rakisko. Koncom 70. ro-
kov zatalo v¥ak toto hnutie prenikat aj do strednej Eurépy, zis-
kalo si toraz viac privriencov — interpretov i posluchdéov. ,Naj-
vyspelejSou” krajinou z tohto hladiska je Madarsko, kde histori-
zujica interpretdcia postupne strdca charakter kuri6znosti a za-
élefiuje sa ako rovnoprdvny &initel do kultirnej prevddzky. O po-
&iatkoch, vijvojl a stfasnom stave hnutia starej hudby v Madar-
sku som sa rozprdvala s vynikajicou odbornidkou JUDIT PETE-
RIOVOU, jednou z prvjch propagdtoriek a priekopnitok historiz-
mu. |. Péteriovd — &embalistka a muzikologitka v fednej osobe
a ,mimochodom” aj redaktorka Madarského rozhlasu — |e zosta-
vovatelkou tie¥ u nds pristupného dvojzvizkového zbornika &ldn-
kov, Stidii a rozhovorov o starej hudbe Rég! zene (1982, 1987).

Vzhlfadom na tendenciu sté-
leho zvySovania odbornosti,
fizke|] $pecializéicie sG&asného
muzikol6ga je velmi imponujé-
ca tvoja mnohostrannost. Ako
si sa k nej dopracovala a ako
si sa dostala do styku s inter-
pretagnfm historizmom?

— Na Hudobnej akadémii Fe-
renca Liszta som 5tudovala hu-
dobni vedu a pritom fakulta-
tivne &embalo u Jédnosa Sebes-
tyéna ktorého ,srdcovou zéle-
#tostou* bola prave stara hud-
ba., Po skonfenf 3tidia som
dostala pozvanie na letny fem-
balovy kurz sldvneho Kenne-
tha Gilberta do Antverp, kde
sa mi prvykrdt naskytla moZ-
nosf hrat na historickom &em-
bale. Pod vplyvom tohto desaf-
ditového pobytu som sa defini-
tivne rozhodla pre stard hud-
bu, odvtedy sa fiou zaoberdm
v teoretickef i v praktickej ro-
vine.

Tvoja cesta bola a fje teda
fizko spiitd s celkovfm vfvo-
jom hnutia starej hudby v Ma-
darsku, patri¥ k prvej gemeré-
cii ,historistov”. Ako prebiehal
tento vfvinov§ proces u vés v
porovnani s ostatnymi stredis-
kami starej hudby a aké boli
gpecilické podmienky jeho roz-
machu vo va¥ej krajine?

— A% do 2. polovice sedem-
desiatych rokov bolo hnutie
historizmu u nés prakticky ne-

znéme, Interpretdciu  starej
hudby realizovalc niekolko vo-
kélnych a inStrumentdlnych st-
borov &pecializovanych predo-
vietkym na renesantnd hudbu
(ako napr. Camerata Hungari-
ca), traja Cembalisti odciova-
nf traditnou %kolou a hrajGr*
na modernych néstrojoch a fa-
kultativna &embalovéd trieda J.
Sebestyéna na hudobnef akadé-
mii. Frvykrat zaznel v Madar-
sku historicky méstroj v decem-
bri r. 1978 na recitdli mladé-
ho nb6rskeho €embalistu Ketila
Haugsanda. Interpretatmy his-
torizmus mé teda 2za sebou
kratky osem-devifrofny vyvoi.
Predtym wsa sprdvy o tomto
hnutf dostévali k ndm len spo-
radicky zo zahranitia, majmé
cestou ,stikromného podnika-
nia* miektorgych historikov a
interpretov, ktorf sa zG&astiio-
vall zahranitn¢ch kurzov, se-
mindrov a sitaX{ (Flamsky fes-
tival) a svoje zéaZitky publiko-
vali v odbornej tlagi, predo-
vietkym na strdnkach &asopisu
Muzsika. Prvé kroky urobili
historikovia, ktor! svojimi pred-
naskami, rozhlasovymi relécia-
mi, ¢ldnkami a Stddiami usilo-
vali sa poskytndf aspofi zé-
kladné informécie o hnutf sta-
rej hudby mielen odbornému
publiku, ale i S&irokej poslu-
chadskei vereinostl, Priekopni-
ci historizmu samozrejme &as-

to mardZali ma odpor a medé-
veru obhajcov tradiénych kon-
cepcif interpretdcie starej hud-
by, bolo to obdobie birlivych
sporov a ostrych polemik, kto-
ré trvaji v podstate aj dnes.

Myslim si, ¥e napriek mno-
hfm f{akkostiam sa vém poda.

platni Hungaroton, ktoré uZ r.
19683 zadalo vydavaf sériu , An-
tiqua® venovant v{lufne sta-
rej hudbe. Hlavnym pilierom
tejto edicie je Capella Savaria
[v jej podani vy3la ako sve-
tovd premiéra kompletnd na-
hrédvka Handlovych Brockeso-
vych pasif a opery Atalanta —
obe pod taktovkou Nicholasa
McGegana), ktord spolupracu-
ja s popredn¢ymi zahraniénymi

Jndit Péteriovd (pri tembale) a Elenovia sGborn starej hudby Sal-
tus Hungaricus.

rilo vybudovaf pewvnf muziko-
logicko-interpretand bfzu a
posluchfiske zfizemie historiz-
mu, 0 fom svedt{ mno¥stvo no-
vozaloXenfch sdGborov starej
hudby a mladd generécia v§-
konnfch umelcov odchovanfch
uf v duchu tohto nového inter-
pretatného smeru.

— Ano, historizmus sa dnes
skutofne stdva rovnopravnym
¢lankom né3ho koncertného Zi-
vota, i ked spodiatku sme sa
museli uspokojif ,len“ so za-
hraniéngm ,,dovozom"“ (koncer-
toval: u nés také , hviezdy" ako
Gustav veonhardt, Frans Briig-
gen, bratia Kuijkenovel a Mal-
colm Bilson, ktory r. 1979 vie-
dol na hudobne) akadémii kurz
hry na fortepiane). V sifasnos-
ti viak uZ méme aj ,svofich®
interpretov-historistov: ©. 1980
vznikol 2z iniciativy flautistu
Pdla Németha sdbor Capalle
Savaria, objavila sa prvéd gene-
récia ¢embalistov hrajicich na
dobovfch néstrojoch — Borbé-
la Dobozyova (podotknime len,
#e tembalo Studovala ma bra-
tislavskej VSMU) a Miklos Spa-
nyi, dalej prvy hra¢ na baro-
kovych husliach Istvan Kertész,
Festeticsovo kvarteto a mnohi
dalsi.

K tomu, aby sa historizmus
mohol natrvalo ,usadit”, bola
iste potrebné aj finaniné i pro-
pagatnd pomoc riznych hudob-
n¥ch inStitheil...

— NajpruZnejsie bolo v tom-
to ohlade vydavatelstvo gramo-

interpretmi, ako st napriklad
Paul Esswood a Jaap Schrider.
A napokon plédn, ktory bude
zrejme senzédciou vo svete: pri-
pravuje sa kompletné vydanie
Mozartovych klavirnych sondt
s Malcolmom Bilsonom na do-
bovom fortepiane. Okrem Hun-
garotonu historizmus podporu-
je aj hudobné vydavatelstvo Ze-
nemilkiadé, najm3 wvydanim
prdce R. Doningtona Perfor-
mer's Guide to Baroque Music
(A barokk zene elfadésmodija,
1978). Okrem toho kaZdorod-
ne organizujeme letné interpre-
tatné kurzy a seminédre o sta-
rej hudbe v Sopronu, kde na-
8imi stdlymi hostami sid &em-
balista Jos wvan Immerseel a
flautistka Anneke Boekeova.

Mysli§, ¥e v budficnosti his-
torizmus celkom odsunie tra-
ditné interpreta&né smery na
periférin? *

— Pustit sa do prorokovania
je velmi odvdZne a nevdadné,
som v3ak presveddéend, Ze his-
torizmus si nendrokuje na po-
ziciu jedine moZného a sprév-
neho interpretaéného poiatia
starej hudby. Dnes, pri pritom-
nosti nesmierne rozsiahleho hu-
dobného materidlu Stylovo di-
ferencovanych obdobi je priro-
dzend nejednotnost chépania a
vykladu hudby. Absolutizovat
jeden interpretadny 3tyl by bo
lo rozhodne nesprdvne a zby-
tocné.

Pripravila:
ZUZANA CZAGANYOVA

O kritike
kritiky

Kritika a metakritika — tieto javy si
spribuznené v ovela vdc3ej miere, ako by
sme azda predpokladali. Lebo odkedy sa
objavil prvy Kkriticky dsudok, a to nielen
v pisomnej podobe, odvtedy existovala aj
reakcia nafl. Ak sa dnes stdle Castejsie
stretdvame s kritikou kritiky, ¢iZe meta-
kritikou, nie je te ani novy ani modny,
ale len sprievodny jav, ktory bol vZdy pri-
tomny v hudobnohistorickom procese, leZ —
podla okolnostf — dostdval sa do uzadia
alebo sa vyrazne predieral do popredia
pozornosti. Kritika (aké nepresné je uZ sa-
motné oznafenie tejto subdiscipliny hudob-
nej vedyl) ako sa vieobecne vie, je zéle-
¥itosfou citlivou, ak uZ nie chalostivou. M-
zy si toti¥ Zarlivé, aho velmi trefne po-
vedal nd%¥ vyznamny basnik a politicky &i-
nitel. Tak ako v kaZdej inej oblasti aj v
oblasti kritiky, ¢ konkrétne hudobnej kri-
tiky, ton moZu uddvaf lba vyrazné osob-
nosti so Sirokym rozhladom a odbornymi
vedomosfami, Nechceme ,papierovych no-
vinovych kritikov”, hoci mad kriticko-
publicistickou ¢innosfou visi ako Damoklov
med poznanie, Ze ide o ,sluZbu v3edného
diia“, a nie o ,pisanie pre ve¢nost". Hudob-
né kritika méa v3ak oproti tvorbe, interpre-
tdcii a vede isté dskalia, ktoré jasnozrivo
diagnostikoval v dvahe V¢kony so spolofen-
skou zéviznosfou (Nové slovo €. 12, 1987)
n&s popredny hudobny ¢&initel. MoZno tro-
chu dlhy dvod k vlastnej téme mé3ho &lan-
ku, no tieto a podobné tvahy vo mne vzbu-
dil drd¥dansky semindr kritikov, ktorého
téma bola ,Kritik der Kritik", ti¥e ,Kriti-
ka kritiky".

UZ po dvandsty raz usporiadal ZvHdz skla-
datelov a muzikolégov NDR, wodbolka v
DréZdanoch, pracovné stretnutie (9.—10.
méja 1987), na ktorom sa okrem domé-
cich i&astnikov zdEastnili aj hostia z Bra-
tislavy, Olomouca a Vratislavy. Seminédr
som neabsolvovala po prvy raz, o mi do-

voluje aj vieobecnej¥ie charakterizovat at-
mosféru tychto podujati, ktord je nmeobyéaj-
ne spontdnna a pracovne aktivna. Ak tohto
roku nebola takd bohatd diskusia ako po
minulé roky, bolo to iste aj preto, Ze dlZka
referdtov 1 nadvidznost mna daldie pléno-
vané podujatia skrédtili &as, vyhradeny na
diskusiu. Hlavny referdt v prvy den mal
prof. Gerd Schonfelder, intendant draZdan-
skej Semperove] opery a predtym rektor
Vysokej hudobnej 3koly C. M. von Webera.
Vychddzal z myslienky, Ze dlohou hudob-
ného kritika je v&lenit do vyvojového kon-
textu & u2 interpretany vykon alebo no-
vé dielo a ich hodnotenfm mapomédhat re-
gulovat isté procesy v hudobnokultirnom
dianf. To, samozrejme, kladie zpatni zod-
povednost na post kritika, aj ked memoZno
podceiiovat isté subjektivne faktory, ktoré
tu bezpochyby zohrdvaji tdlohu, Zaujimavy
bol aj jeho model postavenia kritika a je-
ho vstupu do rdznych sociofunk&nych vi-
zieb, ktory v3ak v zésade vychéddzal z tra-
ditného riedenia: skladatel — dielo — per-
cipient, pritom kritikovi sa prisudzuje twlo-
ha istého sprostredkovatefa, priesetnfka.
Prof. Schinfelder je znédmy svojimi bra-
virnymi analyzami konkrétnych kritik; tato
,met6édu” uplatnil aj na semindri a analy-
zami mnemilosrdne ,odhaloval® nedostatky
publikovanych kritik, no zéroveii vyvodil
isté zovSeobeciiujice poznatky so SirSou plat-
nostou. Ide o déraz na precizdciu pri vol-
be terminov & vdbec slovnej charakteristi-
ky, o vyraznejS§ie postihnutie osobitosti
umelca v sivislosti s jeho interpretafnym
profilom a jeho zaradenie do istého inter-
pretaéného trendu. G. Schonfelder sa me-
nej venoval otdzkam kritiky novej tvorby,
hoci medzi oblasfou interpretdcie a tvorby
a ich Kkritick¢ym uchopenim moZno ndjst
viacero styénych bodov. Treba si vSak uve-
domif, Ze perfekmd detailnd analyza nové-
ho diela patri uZ vlastne do oblasti vedy,
a nie kritiky.

V druhy deil sa ujal slova predné3ajici
dr, Michael Berg, ktory sa pokasil osvetlif
vzfah | kritika kritiky" ako historickd ka-
teg6riu, a to z aspektu v3eobecného, histo
rického 1 aktuélneho. Prevladdalo do istej

miery hladiske historické s poukézanim
na vyznam osobnosti, ktoré — prirodzene
v rdmci nemeckého teritébria — zaslahli do
vyvoja hudobnej kritiky.

Sacastou drédZdanskych semindrov sd aj
hudobnoumelecké podujatia; tohto roku bo-
i dve. (Zial, povodne avizovand premiéra
opery zndmeho drdZdanského skladatela
Uda Zimmermanna Biela ruZa sa pre ocho-
renie hlavnej protagonistky nekonala.) Név-
Steva drédZidanskej Semperovej opery, zres-
taurovanej a otvorenej pred dvoma rokmi,
je vidy zaZitkom, hoci len pre samotny
architektonicky skvost, akym Semperova

opera je. Mali sme moZnost uvidief insce-

néciu Verdiho opery Otello, ktorej premié-
ra bola na zédver minulej sezbny. Vynika-
jace orchestrdlne nastudovanie Hansa Von-
ka v3ak nevyvéZili iba dobré spevicke vy-
kony. Diskutabilnd bola aj réZia Detlefa
Roggeho, v ktorej prevlddal pochmirny osu-
dovy determinizmus, prejavujici sa o. .
v prevahe 3edého a zeleného odtieiia vo fa-
rebnosti scénického rieSenia a v ,,opojenos-
ti* réznymi zdvihovymi mechanizmami. Dru-
hé podujatie s nézvom ,Hudba pre deti“
malo predstavovat vzorovi ukaZku progra-
mu stfasnej hudby pre deti a konalo sa
v draZdanskom Centre pre safasni hudbu,
otvorenom v okt6bri minulého roku. Odzne-
li tu kompozicie 12 dréZdanskych sklada-
telov, spojené do cyklu, ktorého motto moZ-
no vyjadrit priblizne takto: hra o viednych
diioch detf. Hlavnou demon3tratorkou — v
hre na klaviri 1 ako moderdtorka — bola
Bettina Otto.

Drazdansky semindr kritikov bol pracov-
nym podujatim, to znamend, Ze si nendro-
koval ma také formy prezentacie, ktoré by
prislichall symp6ziu alebo medzindrodnej
vedecke| konferencii. MoZnost pravidelnych
pracovnych stretnuti je v akejkolvek profe-
sii nevyhnutnosfou; doleZity je totiZ kon-
takt, ktory sa neustdle obnovuje, ako aj
reflektovanie aktudlnych problémov. Ze by
sa podobné forma pracovnej reflexie kritic-
ko-publicistickej €innosti ziSla aj u mnés,
o tom niet poch¢b.

JANA LENGOVA

Zo zahranicia

Zatiatkom tohto roka vsthpi-
lo Konzervatérium  Roberta
Schumanna v Zwickau do 48
roku svojej existencie. Toto ju-
bileum si pripomend viacerf
mi podujatiami,

Vedenie Dr&Xdanskfch hs.
dobnfch slévnosti vypisalo ¥
rémei Medzinérodnej safais
Carla Mariu von Webera 1588
autorsk& s&fak¥ na nové diela
vo vietkfch oblastiach hudob
ného divadla od muxikélu pe
rockovk operu. Uzfivierka pri-
higbok je 31. janufira 1988.

Pamiitnk tabulu A. P. Bore-
dina odhalii v meste Kursk
Pamiitnd tabula je umiestnend
na dome, v ktorom sa zdriia-
val Borodin, ked xaial pisal v
roku 1869 operu KnieZa Igor.

Vokéilna fakulta Uralskéhe
konzervatéria M. P. Musorgské
ho v Sverdlovsku pripravila na-
#tudovanie opery Skupoj (Sku-
péii) ruského skladatela 2. po-
lovice 18. storo&ia V. A. Pakke-
vita, Premiéra opery sa hod-
noti nielen ako zaujimavé
stretnutie so starfon ruskon
hudbou, ale aj ako vydarend
snaha ofivovat diela menej
frekventovanych domécich au-
torov. Pod naStudovanie diela
sa podpisali pedagbgovia (refi
sér A, Ulitenko, dirigentka Z.
Zavadskaja) a posluchai kom-
zervatbria (sdélisti, zhor a or
chester).

Litovské divadlo opery a ba-
letu v Rige uviedlo v tejto se-
z6ne na prelome roka 1987 pre-
miéru poslednej opery G. Puc-
ciniho, nazfvanej aj jeho la-
bufou piesiiou — Tuorandot
Ako pife kritika, inscendcia sa
sice opiera o niektoré momen-
ty predchédzajiiceho nagtudo-
vania diela spred vyfe desia-
tich rokov, prind%a viak ajno-
v¥ expresivnei¥i pohlad na die-
lo. Operu na¥tudovali pod ve-
denim re¥iséra 0. Salkonisa a
dirigenta R. Glazupsa, v hlav-
nfch dlohéch sa predstavili S.
Raja (Turandot) a K. Zarinyl
(Kalaf).

Polské kvarteto Varsovia
hosfovalo koncom februéra v
Teatro Real v Madride v cyk-
le koncertov, venovanom kom-
pletnému uvedenin sla¥ikovfch
kvartet skladatela. PoIski umel-
ci hrali na vzcnych stradivér-
kach, ktoré im na koncert za-
pofitali zo Spanielskych kré-
Tovskych zbierok. Zatiatkom
marca kvarteto vystapilo edte
na #peciflnom koncerte pre
krélovsk¢ dvor a potom hosto-
valo v Tolede.

V polskom vydavatelstve Pol-
skie Wydawnictvo Muzyczne v
Krakove vySiel minulého roka
tematicky katalog diela polIské
ho barokového skladatela Grze-
gorza Gerwazyho Gorczyckého,
ktor§ pripravila Alicija War
decka-Go§cifiska. Katalég mi
128 strén a prinfia v abeced-
nom poradi sfipis 81 zachova-
nf¥ch diel skladatela a ich z&-
kladny popis. U niektor§ch :
diel st pochybnosti o pravos-
ti autorstva Gorczyckého.

Vydavatelstvo Reclam obohe.
tilo kni¥n§ trh zaujimavou pub-
likficiou dokumentov Der cri-
tische Musicus an der Spree s
podtitulom  Berliner  Musik-
srhyifltum 1748 bis 1799, ktork
ako editor pripravil H. G. Ot
tenberg, xzéroveii autor obsai
ného tivodného slova. Kniha za-
briinje #tGdie a &lénky x pera
berlinskych hudobnfch teore-
tikov a skladatelov 18. storodia
(Marpurga, C. Ph. E. Bacha,
Kirnbergera, Reichardta, Quant.
za, Zeltera, Tiecka, Wackenro-
dera a i.). Spominani tvorce-
via prispeli rozhodujGcim pe-
dielom k rozpracovaniu a_rox
firenin vieobecnej a hudobnﬂ
estetiky franclizskeho osvie-
tenstva v nemeckej oblasti.

V New Yorku objavili zbier
ku mnoh§ch americk§ch pies-
ni skladatelov muzikélu, ktoré
sa doteraz povaZovali za stra-
tené; v zbierkach sa nachéddza-
ji aj viaceré nezndme piesne.
Prekvapivf je objav pribliZne
70 piesni a partitir G. Gershwi-
na, ako aj originadl rukopisu
piesne ,Ol'Man River".




Z komornych

Zasluhou propagacie a
dobre  zorganizovaného
ndboru stretol sa orga-
novy recitdl mladého an-
glického umelca Colina
Walsha vo vypredanej
Koncertnej sieni SF v
Bratislave 6, aprila t. r.
so Zivym zAujmom pre-
vaine mladého publika.
Tento vyrazny predstavi-
tel anglickej organovej
dkoly je nositelom titulu
Master of the Music, hu-
dobnym riaditelom ka-
tedrdly v St. Alban i u-
meleckym 3$éfom medzi-
ndrodného  organového
festivalu. Na zahraniég-
nych pbdidch dostatofne
ostrielany umelec ovldda
krédlovsky néstroj maj-
strovsky. Jeho interpre-
tatnd suverenita sa za-
kladd ma velkych tech-
nickych dispozicidch, na
pevnom rytmickom -cfite-
nf, ma schopnosti drZat
tempovi tetivu skladieb.
Jeho organovy ,rukopis"
je Cisty, vyrovnany, s bo-
hatym fantazijnym vkla-
dom, i ked zatial v cito-
vom dotvarani skladieb
nedosiahol zrejme este
zenit svojich moZnosti.

Dramaturgiu Walshov-
ho recitdlu moZno rozde-
1it zhruba do 3 blokov
(termin blok v tomto pri-
pade nie je dostatofne
vystiZny, pretoZe napr.
skupina skladieb fran-
cizskych autorov nena-
sledovala po sebe, ale
vZidy wuzatvéarala kaZdad
polovicu programu),

Bachovska ¢&ast pozo-
stdvala z troch ‘diel: 1-
vodnd Figa na tému 2z
Magnificatu (BWV 733),
Chorélova predohra
.Liebster Jesu, wir sind

hier* (BWV 731) a zné-
ma Fantdzia a figa
g mol (BWV  542).

Walshov pristup k Ba-
chovi nie je romanticky
ani priakademicky; jeho
interpretdcia inklinuje k
Zive] aktualizdcii. Azda
jedine téma z prvej Fagy
mohla byf artikulovand
preciznejiie a tempo
trosku Zivsie. Zaverefni

Fantéziu bachovského
bloku Walsh nechépal
vitubzne, skobr jadrne,

usiloval o savislejdiu 1i-
niu, hoci miestami fak-
tiru 1 mozaikovite roz-
droboval. Figa g mol
vyznela velkolepo, tech-
nicky vypracovane a o
do nap#tia obdivuhodne.

Zaver prvej polovice
vetera tvorilo Cantabile
od C. Francka, v ktorom
zohladnil romanticky
vzlet a vedenie kantilény
prispOsobil pulzu sklad-
by. O velkych muzikant-
sko-tvorivgch  schopnos-
tiach, o technickej poho-
tovosti a tvorivej fantézii
presved¢il Walsh 1. Cas-
fou Symfénie & 6 od
Ch.-M. Widora. Sympatic-
Ky na tejto interpretdcii
pbsobila vyvaZenost zvu-
kovej, metrorytmickej i
agogickej zloZky, ako aj
presveddéivd, kontrast vy-
datne zohladiujica re-
gistracia. Styri zdvere¢né
skladby veera od L.V.].
Vierneho, sklzavajice
niekedy do lacnych pati-
vgch poléh, boli v3ak
hratsky 1 posluchéésky
vdaéné a vo Walshovi
na3li oddaného tlmocite-
la.

Organovi literatdru
anglickych skladatelov
zastupoval W. H, Harris
opusom Prelude a velko-
lep4, kompozitne ygbor-
ne vystavand Introductia
s Passacagliou od Sira
Alcocka (Galpina). Jei
vybornd interpretacia u-
mocnila kompozi¢né i in-
ventné kvality diela so
skvelym vyuZitim zvuko-
vych, farebnych i tech-
nick§ch moZnosti krdlov-
ského néstroja. Patrila
tak k vrcholom tohto
umelecky vydareného ve-
tera.

VLADIMIR CIZIK

Moyzesova sieii SF pri-
vitala 14. aprila 1987 in-
terpretov z PLR — Var-
favské akordednové kvin-
teto. Jadro tohto netra-

koncertov MDKO v Bratislave

ditného telesa, vitaza

Eurbpskeho festivalu ko-
mornej hudby v Annema-
se, tvoria popredni pol-
ski akordeonisti a zalo-
Zil ho v r. 1961 W. L.
Puchnowski, wvynikajici
interpret, pedag6g, prie-
kopnik koncertného u-
platnenia akordeGnovej
hry. Sdbor nezostal mid
dlZen povesti a kvalitdm
Spitkového telesa. Jeho
hra, sprevddzand vyso-
kym stupiiom profesiona-
lity, sa niesla od zafiat-
ku v znamenf{ dokonalej
sihry, technickej per-
fekcie, strhujiaceho tem-
peramentu .a majstrov-
ského ovlddania néstro-
jov.

Varsavski akordeonisti
sa predstavili pOvodnymi
akorde6novymi skladba-
mi, ako i mniekolkymi
transkripciami pre akor-
de6n. Standardnji akor-
debnovi literatiru repre-
zentovala Fartita & 1
V. Zolotariova, Diverti-
mento C dur F. Janiewi-
cza a Koncert N. Cajki-
na, ktory bol skutonou
exhibiciou virtuozity kaZ-
dého hrada saboru. Pri-
taZlivou povodnou kom-
poziciou pre akordebmo-
vy ansdmbel boli Aste-
roeides 1—5 satasného
polského autora B. K.
Przybylského, zaujimava
priestorové kompozicla
sonoristickych kvalit. Z
transkripcif sme si vy-
poculi Obrazky z vystavy
M. P. Musorgského a
Adagio g mol T. Albino-
niho. Na margo Musorg-
ského Obrdzkov mald pri-
pomienka: bohatd pred-
stavivost a farebnost Mu-
sorgského hudobného

Klavirista Maridn Pivka

myslenia mndjde podla
mbéjho mnézoru idedlneho
timo&nika v orchestri s
jeho zvukovymi moZnos-
fami, ako 1 charakteri-
zaénymi funkciami jed-
notlivgch ndéstrojov. V
podobnej tdprave ako bo-
la pre akordebnové kvin-
teto, strdca koncepcia
Musorgského Obrazkov
na velkorysosti, Naopak
u Adagia g mol T. Albi-
noniho bola dprava a
najméd interpretdcia svo-
jou majestdtnosfou a
melodickou Sirkou sku-
toéne adekvéatnym pretl-
modenim jeho povodnej
podoby. MoZno povedaf,
Ze koncert celkove pat-
ril k tomu najlepsiemu,
¢o sme si mali moZnost
v ramci poslednych cyk-
lov MDKO vypocuf.

Na dalsom koncerte
(21. aprila 1987) vystipi-
li dvaja vyrazni predsta-
vitelia najmlad3ej gene-
rdcie slovenskych klavi-
ristov Peter Méaté a Ma-
riin Pivka. Nemédme Cas-

to prileZitost v ramci
jedného celoveterného
koncertu konfrontovat

dvoch klaviristov tak roz-
dielnych naturelov, re-
pertodrového zéberu, od-
chovanych mna roznych
klavirnych 3koldch (Ma-
té je Studentom AMU v
Prahe, Pivka absolven-
tom Konzervatoria P. I
Cajkovského v Moskve).
,MuZnd pianistika® Ma-
tého a jemnd, brilantna
drobnokresba senzitivne-
ho Fivku na8li uplatne-
nie v odlidne postavenej

dramaturgii oboch polo-
recitélov.
Na uplatnenie hlav-

nych atribitov interpre-
tatného prejavu P, Maté-
ho — muZného aderu,
pevného rytmu, zretelnej
artikulédcie, tvrdsieho na-
n4d3ania fraz ¢i vyraznej
akcentacie — poskytla

priestor predovietkym
Suita op. 14 B. Bartdka
s jej drsnym koloritom.
V Sonéte Es dur op. 81/a,
,Les Adieux“, L. van Bee-
thovena umelec v3ak ne-
zanechal presvedéivy do-
jem (pamifové problé-
my v tretej Casti) a jeho
poiiatie smerovalo skor k
vystihnutiu monumental-
neho zvuku, nie k hla-
daniu duchovného zmys-
lu jednej z poslednych
Beethovenov{ch sonét.
Tri intermezzd, op. 117
]J. Brahmsa plynuli vo vy-
rovnane| ndlade, s po-
merne tvrdiim, hmatatel-
nejSim tvarovanim Kkon-
tar neX sme u Brahmsa
zvyknutf. Na zdver k vy-
konu Métého asi tolko:
dafajme, Ze miestamine-
priaznivy dojem jedno-
strannej technickej
orientdcie a mnedostatky
v kultdre tonu si u mla-
dého interpreta len pre-
chodnym javom a v bu-
dicnosti sa staneme
svedkami vykonov, ktoré
budi demons3trovanim'
rovnovahy v3etkych zlo-
#iek jeho interpretaéné-
ho prejavu.

M. Pivka uviedol svoje
vystipenie Sonédtou
F dur, K 280, W. A. Mo-
zarta, ktorej prepo#idal
vskutku rokokovy pOvab
s nAdychom romantickej
in3pirédcie v tvorbe jemné-
ho, éterického ténu,
mékkom nandSani fréz &i
v poetizécii detailov, v
tom sa prefjavil ako sku-
totny majster. Stoicky
klud a subtilita mel6die
2. Castl boli vyslovene
podmafiujice. V Breine-
rovych Varidcidch na té-
mu W. A, Mozarta Pivka

nemal problémy prisp6-
sobif sa interpretaénym
poZiadavkém, Kktoré pri-
nasa so sebou prienik
dvoch hudobn¢ch Zénrov
— dZezu a véZnej hud-
by —, a tov 3pecifickom
pouZiti rytmu €& vo vieé-
Sej zvukove] v¢bojnosti.
Sonédta fis mol, op. 11,
R. Schumanna vyznela
ako poeticky obraz s
vnatornym obsahom dik-
tovanym prizna¢nou sym-
bolikou Schumannovych
citovych stavov. Pivkov
Schumann bol stretnutim
vasnivych sil pozbilirené-
ho Allegra s krehkou
prostotou kantabilnej
Arie, rovnovédhou zdrZan-
livejsieho Scherza a vnu-
torne bohatého vrcholia-
ceho Finéle. Bol to Schu-
mann indpirujici, avsak
Pivka i vyberom pridav-
kov — |]. Ph. Rameau:
Gavotta s variaciami, W.
A. Mozart: Fantézia
d mol — potvrdil svoju
prislusnost predoviet-
kym k repertodrovému
okruhu ohranitenému mna
jednej strane literatirou
clavicenistov, na druhej
strane ranou tvorbou
viedenskych klasikov,
kde je vdaka majstrov-
skému ovlddaniu poetic-
kej drobnokresby sku-
todnym pénom.

IVETA SESTRIENKOVA

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla J. G. Tajov-
ského v Banskej Bystrici vypisu-
je konkurz do operného sfiboru na

miesta

— sblistov (tenor, bas),
— orchestrélnych hradov (I, IL

husle, lesny roh),

— tlenov operného zboru (sop-

riin, alt, tenor, bas),

— tlenov baletného zboru (ta-

netnici, tanetnice).

Prihlda¥ky =zasielajte na adresu
Divadlo J. G. Tajovského, NébreZie
Duklianskych hrdinov 3,
Banskd Bystrica. Termin konkurzu
zdujemcom oznémime pisomne.
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NEDELNE DOPOLUDNIA

V GALERII

Zviiz slovenskych skladatelov a kon-
certnych umelcov, Mestsky dom Kkultury
a oddychu a Galéria hl. mesta SSR Bra-
tislavy ako usporiadatelia i tohto roku
pokrafovali v tradicii koncertnych ma-
tiné v Mirbachovom palédci. Prvy komor-
ny koncert (3. méja 1987) sa pre ocho-
renie akordeonistu L. Zovica uskuto-
nil v pozmenenej podobe. Samostatnym
recitdlom sa predstavil huslista Ewald
Danel, v programe ktorého dominova-
i zdvaZiné umelecké diela rbznych 3ty-
lovych obdobi skladatelov ]. S. Bacha,
L. Burlasa a ]. Brahmsa. Ciaccona d mol
z Partity & 2 pre husle-s6lo ]. S. Ba-
cha zaznela s uvédZenou a dokonale
zvlddnutou vnitornou kontrastnostou
jednotlivgch varidcif, prifom nadobud-
la podobu Ziadaného kompaktného for-
motvorného procesu. Majstrovské spra-
covanie akordickej témy Ciaccony v 65
varidcidch ziskalo v pevnej ruke Ewalda
Danela pri interpretdacii doleZitd jasnost
v rozvijan{ kontir jednotlivfch hlasov.
Vynikla schopnost huslistu nartdbat s
mnohotvdrnou dynamickou farebnostou
zvuku, prifom z interpretdcie vyZarova-
la preciznost, ¢istota a technické istota.
Pozornosf upitalo presved&ivé nastudo-
vanie trojCastovej Sonéty pre sOlové
husle Ladislava Burlasa, ktord zaznela
na koncerte v premiérovom podani. Hud-
ba tohto skladatelovho diela vynika
plastickostou melodickej linie, my3lien-
kovou obsaZnostou, krehkosfou hudob-
nej vypovede, umociiujicej v posluchéa-
¢ovi prijemny pocit z pritaZlivej moder-
nej kompozicie. Rozsiahle a zdvaZné die-
lo neskorého romantika ], Brahmsa So-
ndta A dur pre husle a klavir op. 100
v predvedeni Ewalda Danela a klavi-
ristky Zlatice Poulovej nadobudlo Siro-
ké dynamické dimenzie v sidlade s ci-
tovou v¢povedou skladatela. Obom mla-
d¢ym umelcom sa podarilo presvedd&ivo
vyjadrit rapsodickost, lyriku i drama-
ticky péatos diela. Presnejsia sihra mna-
strojov by sa bola Ziadala v mniekto-
rych akordickych zdveroch, &im by sa
dospelo k adekvétnejiiemu podaniu.

Dalsie podujatie médjového cyklu po-
kratovalo komornym koncertom z tvor-
by mladych slovenskych skladatelov
(10. méja), ktory bol venovany 42. vy-
rotiu oslobodenia Ceskoslovenska. Hned
na zatiatku musime konStatovaf, Ze sme
otakévali pestrejSiu Zénrovi paletu. Z
pbvodne zaradenych piatich diel zazne-
li Styri, z toho tri kompozicie pre kla-
vir — s6lo. K problémovym dielam pat-
rila rozsiahla Sonéta pre violontelo a
klavir Antona Viskupa (interpreti: Euni-
ké Balassové, violonéelo, Valéria Hrdino-
v, klavir). Skladba bola umelecky ma-
lo presved&ivd, kompozitne rusivo pd-
sobiaci klavirny part bol v celom prie-
behu tejto cyklickej formy aZ udivu-
fico banalny. Daldf autori Vitazoslav Ku-
bi¢ka, Norbert Bodnédr a najmlad3f a&ast-
nfk Peter Martinfek sa predstavili v
priaznivejSom svetle. Z uvedenych diel,
zameranych vyludne pre klavir, suges-
tivne vyznela skladba Portrét muZa Vi-
fazoslava Kubifku (klavir — Cyril Dia-
novskfy). Skiseny autor fiou tspedne
nadviazal na svoju prva origindlnu kom-
poziciu tohto druhu s nézvom Por-
trét dievéata pre Kklavir. 1 v premié-
rovanej skladbe néjdeme vplyvy impre-
sionizmu, avSak vo vyrazovej polohe je
ovela exponovanejSia a vybu3nejsia.
Skladba zaujala viac celkovym tvarom
ako detailami. Prekvapil i mlady skla-
datel Peter Martintek, poslucha® VSMU,
Klavirnou sondtou & 2 na pamit F, Lisz-
ta (interpretoval Mikulas Skuta). Toto
jednotastové dielo zapOsobilo vzletnos-
fou a kompaktnosfou formy, ktorej ne-
chybala brilancia a rapsodicky vyraz
v syntetizujGcom hudobnom vyjadreni.
Preladida pre klavir Norberta Bodnéra
(interpret Peter Kastdk) sa vyznacovali
minuci6znostou celku, v ktorom prevla-
dala motivickd népaditost, na mnohych
miestach vSak dominoval vyluéne tech-
nicisticky prvok. Difajme, Ze priestor
pontknuty mladym skladatelom bude v
budicnosti viac a obsaZnejiie naplneny
bez absencie réznorodych in3trumentél-
nych Zénrov, aki sme pocifovali na toh-
torofnom podujati, o ktoré i tentoraz

bol hojny zdujem zo strany bratislavské-
ho publika.
BOZENA DLHANOVA

Na dalSom nedelnom matiné v Mir-
bachovom paldci (17, mdéja] vystapili
violonéelista Ludovit Kanta za klavir-
neho sprievodu Dandiely Ruséovej a kla-
viristka Méria Strapeova. L, Kanta pre-
ukédzal uZ v (vodnom Freladiu zo Sui-
ty & 5, c mol od ]. S. Bacha 3frku svo-
jich interpretaénych danosti — kvalitu
ténu, preciznu prdcu s detailom. Na
tomto zdklade vystaval dynamicko-gra-
dadny oblik celého diela, ako stmeluja-
ci &initel do kreédcie nendpadne vstu-
povala i motorickd rytmika, typické pre
barokovi tektoniku. Vyber z I. suity pre
violon&elo s6lo L. Rajtera (1., 3. a 4.
¢ast) bol druhou skladbou, v ktorej sa
Kanta prezentoval ako solista. TaZisko
tu spotivalo na melodike, ktori bolo tre-
ba priam ,vyspievat. Hudba Rajterovej
skladby je vysoko expresivna a vyZadu-
je adekvatnu interpretdciu. Violondelis-
ta v tychto intencidch podal vynikaji-
¢l vykon, a to najm#d v 4. asti — Ron-
do. Daniela Rus6ovd prevzala klavirny
part v Sondte pre violontelo a klavir
€. 2 B. Martinfi. Sthra dua bola obdi-
vuhodnd, ,spoloénym dychom” budova-
1i stavbu diela. Vo faktare skladby sa
violon&elo vyuZiva ako melodicky na-
stroj, kym klavirny part je zvii&3a akor-
dicky, no napriek tomu neexistoval ve-
dici a podriadeny néstroj, po&uli sme
vzéjomny dialég rovnocennych partne-
rov.

Meno mladej klaviristky Mérie Strap-
covej je na3ej verejnosti zatial nezné-
me ale pravdepodobme sa v najbliZsich
rokoch dostane do SirSieho povedomia.
Neddvna absolventka VSMU je na kon-
certni drdhu dobre pripravend. Mé pev-
ny uder, Sirku vyrazovych prostriedkov
a najmd — je schopnd podat roman-
tickd literatdru bez sentimentalizmu, ku
ktorému hudba 19. storoéia interpretov
tasto zvéadza. Potvrdilo to aj jej podanie
Schumannovho opusu 26 Faschings-
schwank aus Wien, Na zdver Kkoncer-
tu zaznel v¢ber dvoch ¢asti z Tatran-
skych potokov ]. Cikkera. Dramatickost
Strapcovej interpretdcie korenila v pod-
state skladby, nelerpala z lacného efek-
tu, ku ktorému toto zvukomalebné die-
lo mobZe zvadzat.

AkordeGn je zriedkavym néstrojom ma
nadich koncertngch po6didch. Neuplatiiu-
je sa v orchestri, dokonca i v in3tru-
mentécii modernych skladieb sa vysky-
tuje zriedkavo. SOlovej literatiry je tieZ
pomenef, hoci v sti¢asnej slovenskej hud-
be moZeme ndjst niekolko interpretatne
néro&nych, ale vdatnych akordebnovych
skladieb, V rédmci zéverefného méjové-
ho matiné (31. méja) sa polorecitdlom
prezentoval akordeonista Lubomir Zovie,
toho Sasu edte Student VSMU, ktory viak
velmi dobre ovladda svoj mastroj a jeho
interpretatny jazyk. Uviedol sa Liszto-
vou skladbou Dante, dielom plnym ly-
rickej melodickosti, ktord vystriedala ex-
presivna Musica dramatica P. Fialu. Je
to hudba kontrastov: clustre vedla jed-
nohlasu, behy a bleskové rytmické fi
giry popri kfudnom pomalom pohybe.
V akordedtmovom duu s Borisom Lenkom
mladf interpreti predviedli Franckove
Piéces heroique a Ludové pastordlie zo
Seliec A. Ogenésa.

Druh4 polovica matiné patrila kla-
viristovi Maridnovi Pivkovi, dnes uZ zre-
lému umelcovi. Citlivost a jemnost v
tvoren{ ténu mu neprekéZa v pevnosti
aderu. Vyraz v#csich pléoch buduje ma
bédze konkrétnej kvality detailu, kaZdého
ténu, jeho intenzity, trvania i farby. Pre
jeho interpretdciu je typicka plynulost
melodickych linii, ktoré sa ani v poly-
fonickom pletive nestracajin a nezlieva-
ji, naopak, navzdjom sa podporuji a
zvyraziiuji. Nosnou osou dramaturgie
jeho programu bol Mozart, Varidcie
D dur, K 573, ako aj Sonatu F dur.
K 280, umelec predniesol so Stylovou
tistotou, s akcentom na klasicka pris-
nost a presnost dikcie. Znalost Mozar-
tovho diela pravdepodobne ovplyvnila aj
zaradenie Breinerovych Varidcil na té-
mu W. A. Mozarta ktoré stavaji hudbu
klasicizmu do konfrontdcie s dneSnymi
kompoziénymi postupmi. Pivkova muzi-
kalita preklenula kontrasty tychto ob-
dobf a spojila ich v jeden vygradovany
celok.

KATARINA LAKOTOVA
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Oennik Viliama Figusa-Bystreho

K 50. vyroc¢in amrtia skladatela

Zo zdznamov Viliama Figufa Bystrého
pisanych v <&ase prvej svetovej vojny
moZzeme vidief, v akej nadzi FiguSovci
vtedy Z%ili a na druhej strane aky odpor
proti vojne Figu$ prechovéaval. Napriklad
13, januéra 1916 sa v jeho denniku dofi-
tame:

»Videl som, ako jeden prépor vojska
pochodoval na stanicu, Bol to smuin§
pohlad. Ako obyajne, vopred kapela ci-
génskych muzikantov, potom sami mla-
di India kvetami podpereni, okolo nich
plattice ¥eny, manielky, matky, niektoré
aj s detickami na rukfich. Ked si po-
myslim, ¥e x t1ychto teraz alkoholom
opojenfch alebo roztrptenych spievajé-
cich, budéi azda o 1—2 t§idne niektori
u¥ mftvi, nielen ¥e som zarmften§, ale
sa ma zmociinje i zlost nad tym, Ze
dokedy rozhodujici mocipéni tak Iahko-
myselne budd riadif osudy nérodov a ti-
sice Tudi na jatky posielaf. Zaujimavé
je, %¥e préve ked temto sprievod iSiel
ulicou, niekolko ruskych zajatcov &Eisti-
lo chodniky, S ak§fm pocitom sa tito fu-
dia md#u divali na pochodujficich nafich
vojakov, ked si pomyslia, Ze tito idd na
rozkaz striefal do ich krajanov. V akom
svete to Zijeme? UZ poldruha roka po-
fivame o hromadnom vraZdeni a to
vietko vraj pre vlast — vo skutonosti
pre zdujmy mocnych. Sneh padéd, pri-
pravuje pokrfvku tym tisicom ,hrdinov’,
ktori teraz este na vietko iné myslia
nei na ich budice ,hrdinské skutky.”

Neskor si zapisal: ,Zijeme 8im dalej
tym horfie, je vieobecnd bieda, ale ne-
moino o tom ani hovorif a ponosovaf
sa, lebo tlovek lahko pride za mrefe —
a za to? Za td velki modlu, za Stat
alebo ako hlapi bésnici hovoria ,za
viast’, Ano, za vlast Spekulantov milio-
néirov. Za tychto okolnosti s ndm pote-
fenim nase doméce hudobné vetierky,
pri velebnych harménidch klasikov za-
badame na zmiitky dne$ného sveta.”

{7. movembra 1918). — Pod domaAcimi
hudobnymi veflerkami mal na mysli naj-
méi duo, ktoréd vytvoril s huslistom

Ing. Meszlenym, ale i komorny orches-

ter, resp. kvinteto Evanjelického spolku,

v ktorom pravidelne hraval.
Mimoriadne zaujimavé je &ftat Figu-

k& farcha mi spadia z pleca. Od radosti
som usporiadal u nés velké tarokové
partiu, pri ktorej boli aj sused Jén Van-
sa [manfel spisovatelky Terézie Vanso-
vej) a priate! Koritdnsky."

Koniec vojny aj oslobodenie sloven-
ského néroda privital s radostou, hoci
k miektorym javom sa staval kriticky.
NezndSal majm# Sovinistické snahy a
prejavy, nech uZ prichadzali z ktorej-
kolvek strany, prikro odsudzoval aj mnie-
ktoré politické prechmaty. Zhodou okol-
nost!{ posledny deii roku 1918 sa dostal
do Martina, kde sa zGcCastnil na silves-
trovskom programovom vedierku v Né-
rodnom dome. Zapisal si: ,Cely wveder
bol nezabudnutelny. Program bol skve-
1§, po jeho zakonteni obecenstvo posto-
jatky oduoSevnene spievalo slovenské
viastenecké piesne. Mnoho dieviat a
fien bolo v krojoch. Bol to krdsny po-
hlad — ako nejakd zborovd scéna z ope-
ry... Zakontili sme rok 1918 za ta-
kfch okolnosti o akych sme sa ani sni-
vaf neopovéZili. Minulost sme uzavreli,
od budicnosti ofakéivame, ¥e bude lep-
gia. Jedno si viak Z¥eldme, aby zvifazila
laska a spravodlivost nad prilisnfm na-
cionalizmom a imperializmom!“

Figu$ taZko preZival chaotické pome-
ry z roku 1919, ked sa mu dostalo aj
osobného prikoria a sklamania tym, Ze
nebol vymenovany za profesora ma no-
voutvorenom ucitelskom idstave v Ban-
skej Bystricl. V duchu svojho hesla, Ze
netreba si kldst vysoké méty, ale braft
veci tak, ako ich Zivot prindZa, dal sa
viak v oslobodenej vlasti s velkou chu-
fou do préce, a to vi3estranne: v Skole,
v spolkoch, majm# v novozaloZenom udi-
telskom zvdze a v Spolku slovenskych
umelcov. Tejto &innosti venoval mnoho
dasu | ndmahy, ale zasa dobre mu padlo,
%e sa dostdval do styku s Tudmi jemu
blizkymi, najmd s MikuldSom Schneid-
rom-Trnavskym, so Stefanom Kr&mérym,
s Milanom Lichardom, MiloSom Rup-
peldtom, MiloSom Izdkom Lihoveckym.
Horlivo sa dal aj do budovania Mestskej
hudobnej Skoly vo Zvolene, jednej z pr-
vych na Slovensku, kam dochédzal raz
tyZdenne vlakom. Ale ked raz — 18. ja-
nudra 1920 — vlak zme3kal, pobral sa
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jove zépisy o uvedeni kantdty Sloven-
skd piesei, ktord skomponoval ma slové
P. 0. Hviezdoslava roku 1913 pri prile-
Zitosti 40. v¢rotia zaloZenia slovenského
spevokolu Tatran v Liptovskom Mikuldai.
Podujal sa mna tito prdcu s laskou a
chufou, hoci text bol neobylajne faZ-
ky. Kantdtu uviedli mikulasski ochotni-
ci za sprievodu klavira v ramci kon-
cenrtu 26. decembra 1913. Figu$ — ukryty
pod pseudonymom J4n Bystr§ — bol na
koncerte osobne pritomny. V dennfku pi-
e okrem iného: ,,S pochopitelnou ner-
vozitou som otakdval, & neuviaznu, ale
vietko i8lo ako po masle, kaZdy hlas
sa dr#al skvele, len td akustika — pre
ktord sb6lové partie slabo vyzneli. Ale
aj tak sa skladba patila, obecenstvo bu-
riicalo a potlesku nebolo konca. Hviez-
doslav mi blahoZelal a povedal: Vy ste
vliali obsah do mojej bdsne!' Na o som
ja odvetil: Ja som sa slabym citil, aby
som Vadu nddherni a hlbokého citu pl-
nfi poému hudbou opatril’ Ked sa rozfi-
rila zves{ o mojej pritomnosti sotva som
statil prijimaf gratuldcie, zahrnovali ma
necbytajnou fdctou, mne bolo nezvyklé
toto oslavovanie, ale sifasne ma dojali
prejavy lésky slovenskej inteligencie.
Nekonetne dobre som sa citil v ich kru-
hu.” O niekolko dni si zapfsal: , VEetky
slovenské noviny maji referity o miku-
li¥skom koncerte a o mojej skladbe sa
vyslovuji velmi lichotive. Tfmto som sa
teda zapisal do slovenskej hudobnej lite-
ratiiry."

Potas prvej svetovei vojny Figud¥ mu-
sel narukovat, podarilo sa mu vsak do-
clelif, Ze bol zadeleny do strédZnej sluZ-
by v Banskei Bystrici a mohol doma
nocovat i ddvat hodiny klavira a aspofi
trocha aj komponovaf. Diia 18. jila 1915
napisal do dennika: ,Dnes som dokon-
til piaty zodit slovenskfch [Iudovfch
piesni, celkom som vyferpal materidl,
ktor¥ som zozbieral pred 18 rokmi. Vel-

Snimky: LAMS Martin

do Zvolena pesky; tito cestu celkom hu-
morne opfsal. Dafal, Ze ho vezme nejaky
povoz, ale neslel Ziaden. ,Dva automo-
bily prefrngli pySne popri mne, kyval
som im, ale nezastali. Ked som sa uZ
zli%il ku Zvolenu, zahrkotal mi za chrb-
tom nejaky vozik. Teraz ale uZ miia opa-
novala pfcha, nato mi je vozik — vlé-
dzem aj peSo ddjst. A doSiel som tak,
%o som e¥te nadas bol v #kole.”

Velkou udalosfou v Zivote Figu3a bo-
lo, ked sa jeho kantata Slovenskd pie-
sefi dostala do programu sldvnostného
Slovenského  koncertu usporiadaného
Spolkom slovenskych umelcov pod pat-
rondtom Ministerstva Skolstva a nérod-
nej osvety v Smetanove] sieni Obecného
domu v Prahe 20. marca 1920. Prednies-
la ju Ceska filharmoénia so spevokolmi
Hlahol a Typografia a poprednymi s6-
listami pod taktovkou dirigenta Jarosla-
va Kifitku. Svoj pobyt v Erahe, styky s
umelcami a priebeh koncertu opisal v
denniku velmi ob3irne. Po vypotut{
skiiky si zapfsal: ,S napnutosfou som
pottiival prvé akordy, nesmierne som sa
potedil, ked som poEul, ako to' pekne
mie a ako zdarne dirigent moje prvé
takéto inStrumentované dielo uviedol Ja
som sa to vietko z knih sém od seba
nautil, nikto mi nepoméhal ani moju
précu neprezrel, a predsa znelo to pek-
ne, mohutne." Este stafil niektoré mies-
ta poopravif, aby spev lepdie vynikol,
a tak sa o dva dni koncert vydaril. V pr-
vej jeho &asti odzneli skladby ]. L. Bel-
lu, M. Licharda, D. Lauku, M. Schneidra-
Trnavského a M, Francisciho. V prestav-
ke on so Schneidrom a Laukom boli pri-
jatf prezidentom republiky. Ked potom
nasledovala jeho kantdta, uvaZoval:
,Ako sa bude moja préca tomuto vg
spelému praZskému obecenstva patit? Ci
mu nebude nudné, naivnd, ked ona nej-
de po stopéch terajiieho bizarného mo-
derného extrémneho $tylu, & ona dojme
tohoto tisichlavého kritika?" Pozoroval

Viliam Figui-Bystr§ (prv§ sediaci slava) v kruhu slovenskfch
a teskfch nérodovcov.

viak, ako obecenstvo s pozornosfou
prednes sleduje, ,niektori aj hlavami k¥-
vali, akoby prisviedali hudbou vyjadre-
nym mofjim citom a vtedy sa moja nap-
nuté obava tratila a premenila sa v po-
kejni rozko¥ a pocit, ¥¢ moja préca ne-
bola daromné, ¥e tomu som sa sém
od seba bez vietkej podpory a rady na-
uttil, to zdarné ovocie donieslo a tento
pocit ma urobil blafen§m.“ Takmer dra-
maticky opfsal, aké ovdcie mu obecen-
stvo prejavilo, najmd ako bol opltovne
vyvoldvany na p6dium a dakoval za poc-
ty, ktorych sa mu dostalo. ,A tu ma
opanovala nesmierna tGZba," pozname-
nal si po koncerte, ,keby som mohol
vidy v takomto hudobnom ovzdu#i Zit,
k akym velkfm a azda aj cennym préa-
cam by mi to mohlo dat podnet, ako by
som zfirodnil dobri invenciu a inSpira-
ciu, ale to, v akfch okolnostiach doma
#ijem, je v protive s tym, o je zdkla-
dom a podmienkou skladatelskej Einnos-
ti, to jest pokojn$¥, hmotne bezstarostny
¥ivot, ktor§ nekradne najdrahii &as a
sily k dorébaniu kaidodenného chleba.
Zivot sa miiia, idey a plany ked nemdZun
k Zivotu prisf, uvlidnt, zanikni a ja bu-
dem stil na druhom konci mdjho zem-
ského putovania bez toho, ¥e by som
mohol mdj nérod viit¥imi a pofetneji-
mi dielami obdarif, a to iba preto, e sa
nembfem vymanif z toho otrockého spd-
sobu ¥ivota, ku ktorému ma Gbohé ufi-
telstvo viafe.“

FiguSovi sa v recenzidch o koncerte
dostalo uznania od viacerych kritikov,
medzl nimi aj od Zdenka Nejedlého. To
ho povzbudilo k dal3ej &innosti, navy3e
ked ho vymenovali za profesora uditel-
ského -Gstavu a ked neskorsie dostal aj
tvorivii dovolenku, s chufou sa pustil do
tvorenia opery Detvan. Libreto si podla
Sladkovitove] epicke] bdsne vypracoval
sam a pokial ho bolo treba béasnicky
doplnit, poZiadal o spoluprdcu Emila Bo-
leslava Lukédta. O prdci na Detvanovi
mé v denniku mnoho zéznamov. Nie je
viak moZné, aby sme sa v rdmci méasho
prispevku o mich podrobnejdie zmienili:
ostatne sdm Figu¥ 1{& toto svoje Zivot-
né obdobie dost detailne v Slovenskych
pohladoch (ro#. XLII, & 4). Cenné ski-
senosti ziskal pofas komponovania Det-
vana trojmesadnym pobytom v Prahe,
kde navitevoval skiasSky a predstavenia
opery Nérodného divadla i koncerty. Je
pozoruhodné, ¥e svoje dojmy si zazna-
mendval a sledované programy hodno-
til, resp. charakterizoval. Uvedieme nie-
ktoré jeho postrehy. Orchestrdlne dielo
V. Novédka oznatuje ako impozantné, pl-
né zvladtnych efektov, Smetanova Cer-
tova stena sa mu zdd byt dielom slab-
%m, v ktorom ale vidno, Ze ho napisal
Smetana, za velkolepd skladbu plnd ci-
tu, rodoldsky a bohatej invencie pova-
fuje Smetanovu Moju vlast, Cajkovského
Pikovda ddma ma — podla Figusa — hud-
bu, dobrii, ale dej biedny, bez vzne3eného
a morélneho zdkladu, Fibichova Sarka je
pOvabnym dielom. Dvoifdkovo Rekviem
charakterizuje ako pekné, véaZne dielo,
ktorého jedna strana je viac hodnd neZ
Karelove a Hébove ,tldvhaniny“ spolu.
Hindemithovo kvarteto Figud ,odsdil”
ako Skripanie 3tyroch sldéikovych na-
strojov, pozndmenal si tieZ Ze odulev-
flovat sa za také veci patri asi k hudob-
nej vzdelanosti a Ze rad3ej zostane v
tomto zmysle nevzdelangm. Naproti to-
mu Mahlerovu symféniu ,Lied von der
Erde" povaZuje za zaujimava taZkid
skladbu, diskrétne inStrumentovani s
velmi néladovou hudbou, ktord ale pos-
luché&ta vyterpa. Sukova symfonickd ba-
sefi Zrani je prefiho skveld, Zichova ope-
ra Vina mad mohutni hudbu, vyslovene
moderni, nie je vSak jeho idedlom, ho-
ci sa klania pred skutofnou hodnotou
tohto diela. Fibichova melodrdma Na-
mluvy Pelopove je zaujimavd pekné pra-
ca a svofho druhu cennd hudba, Schin-
bergova opera Die Erwartung je vrcho
lom ultramodernej hudby [akd Figu$ me-
znésal), pritom Ravelova opera Spaniel-
ska hodinka je sice modernd, ale prija-
telnd.

Vypracovani &ast svojej opery Detvan
ukézal Figu$ viacerym Ceskym sklada-
telom a dirigentom, nebol spokojny, ked
mu niektor{ vytykali, Ze ide o prili§ Iu-

dové dielo, ale viaceré kritické pripo-
mienky zohladnil.

Koncept opery dokontil 8. jila 1924
a do dennika napisal: ,Prvé slovenské
opera je hotové, pravda, eite lem or
chestrélna skica s fiplne vypracovanymi
spevn§mi partiami, prednos( napisania
prvej slovenskej opery mi uZ nikto ne-
mbe odiiaf.”

Stastny bol, ked mu 3%éf opery SND
Oskar Nedbal 9. augusta 1925 oznamil,
%o operu Detvan prijfma. Pocity rados-
ti z tspeinej premiéry 1. aprila 1928
v plnej miere zveril svojmu dennfku:
,Nepokladém svoju operu za nejaké
epochdlne dielo, je ale fakt, ¥e odterax
méme pdvodnd slovenskd operu, o jej
hodnote bude iste vela diskusie." Tak
aj bolo, Figusovi mnohé vylitky zle pad-
14 ale ho neznechutili. Umienil si, Ze
poudeny skisenosfou operu skrati a pre-
pracuje, o aj urobil.

Daldie roky jeho Zivota boli na hu-
dobnii tvorbu tieZ velmi plodné, 1 ked
sa v denniku o nej zmiefuje uZ menej.
Viacej sa rozpisoval o zaZitkoch ziska-
vanych na turistickych cestdch doma 1
v cudzine, kde vyhladdval hlavme hory
a kultirne pamiatky.

1. februéra 1937 si spomina: ,,30 rokov
od doby, ked som zaujal untitelskd sta-
nicu v Banskej Bystrici. Bola to najpra-
covitejiia doba mdjho Zivota, ale aj
najtaZfia, v ktorej sme ja a moja rodina
tasto trpeli hmotnym nedostatkom. Ve-
ru sme aj biedili, ale boli sme pomerne
zdravi, veseli, dobrej nélady a nebéli
sme sa budicnosti.”

Akoby uZ tusil blizky koniec, robil st
bilanciu vysledkov svojej préce, preja-
voval spokojnost, okrem iného aj v tom,
%o preZfval radosti i z malidkostl, ve-
del vnimat i tie strdnky Zivota, ktoré ini
pre zaslepenosf{ nevidia. Vedel sa tesit
z kras prirody, zo Sumenia lesov, spevu
vtakov, bzufania cvrékov — i také mo-
menty si neraz poznamendval.

V jarngch meslacoch e3te usilovne
komponoval a zatal robif vychddzky do
prirody, 28. aprila si zapfsal: , Vy#&iel som
si na Urpin. Nade milé Pohronie posky-
tovalo skvostn§ obraz. Nad sviefo zele-
nym kobercom dolin sa majestdtne tiah-
ne biela refaz Nizkych Tatier. Ked sa
tak zadivam po t§ch poZetnych hrebe-
fioch, vynoria sa mi v paméti tie mmo-
hé vylety &i u¥ s mojimi defmi alebo
infmi spoloénikmi. Boli to hodiny a dni
v prirode strévené najsviato&nejSimi
chvilami méjho Zivota. Téato tdZba po
prirode neochabuje u miia ani teraz, ho-
ci sa moja hlava uZ podobd tym zasne-
fenym vrchom a fahé ma neodolatelne
von, na tie vfiiny, medzi Sumivé hory
a kvetnaté liky. V terajiej dobe sa tlo-
veku edte viac Ziada pref od [ludskej
spolotnosti, od  kultiry a civilizdcie'
kde aspoii na fas neciti tie spolotenské,
nfiboXenské, nérodnostné a stavovské
Stvanice, ktorymi sa Iudia, tento naj-
divif tvor sveta, zoZierajG a nivodia...
V prirode ked je aj boj, je to boj o ii-
vot, boj statotn§, kde vifazi ten moe-
nej#i, lepsi, ¥ivota schopnejsi.”

10. méja je datovany jeho posledny
zéznam v denniku: ,Dnes som dokontil
organovii skladbu &islo 6: slévnostng
predohru s fdgou'. PoZivam nasu zéhra.
du, ktord je v kvele, vo svojej jarnej
terstvosti. Jaro sa zatalo."

Na druhy defi v utorok 11. méja réano
sa chystal na vychddzku do hor. Skor
v3ak, neZ by bol vy3iel zo svojho dvors,
odpadol a skonal. Odisiel iste s mySlien-

kou na to, ¢o mal najradsej, ma prirodu,
v ktorej sa 1 tento deii mienil osvieZif.
Dennik FiguSa je vernym obrazom je-
ho Zivota, zrkadlom jeho neobycajne vni-
mavého a umelecky zaloZeného ducha,
jeho vysoko mordlneho a huménneho
zmySlania. Je v3ak aj zaujimavou kroni-
kou rtusnej a na udalosti bohatej doby,
v ktorej Zil, tak ako sa odrédZala v jeho
mysli.
JAROMIR BAZLIK
(Dokoncéenie z predchadzajaceho ¢Eisla.)




